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3.
Loplop Apresenta Murilo Mendes

“Maneja o caos que regula

(Murilo MendesMurilogramaa Baudelairg

Em RetratosRelampagp o capitulo que Murilo Mendes dedica a André
Breton é escrito sob o impacto da morte do fundddasurrealismo, ocorrida em
1966. “Fui hoje enterrar André Breton (...)", assinpoeta comeca o seu relato,
em que define Breton como “ulmeatnik por exceléncia”, estabelecendo uma
ponte entre a revolta representada pelo movimanteaista e a geracdteat
daquela década, que seria igualmente anti-conftapgspécie de desdobramento
da escola francesa. Importa mais, contudo, a amdaaide nada casual que Murilo
imprime ao texto, ao utilizar o verbo enterrar manpira pessoa. Ambiguidade
que reflete a relacdo dubia que manteve desde sepgn o surrealismo.
“Enterrei portanto um personagefabuloso da minha vida, que me causava
alternativamente atracéo e repti§aele conclui, nesse retrato-obituario.

O surrealismo de Murilo fugia a qualquer ortodoxiamo ele inUmeras
vezes fez questdo de afirmar. Nosso intento agtretanto, € compreender, nao

apenas a influéncia que o movimento exerceu salaeobra, mas, sobretudo,

13" MENDES, M., PCePRetratos-relampaga. 1238.
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analisar os pontos de contato e de afastamentorelagéio a essa “doutrina®.
Ao contrario do que se poderia pensar em um promgiomento, ndo foi a
religido que o distanciou de uma adesao mais afatvmovimento, em que pese
“a rebelido apaixonada e amargurada contra o caolo, no curso da qual o
surrealismo foi criado por Rimbaud, Lautréamontpalinaire™*°, como escreve
Walter Benjamin no ensaio sobre o que o filésofalifjaaria como “o dltimo
instantaneo da inteligéncia européia”. Antes, o ppssibilitou ao poeta “escapar
da ortodoxia” — “Quem, de resto, conseguiria seresilista em regime dull
time? Nem o proprio Bretori*®, afirma, comhumour- foi a prépria rigidez que o
novo modo de expressdo trazia embutida, seja n@og@ da escritura

automatica, seja em seu engajamento politico-reimidrio.

3.1

Surrealismo a brasileira

Quando volta de sua segunda viagem a Europa, e} [E92ael Nery traz
noticias instigantes do surrealismo, sobre o geatbava de tomar conhecimento.
Em Paris, ele encontra Breton, Marcel Noll, Mara@dll (que ndo pertencia ao
grupo, mas que influenciaria fortemente o pintaasbeiro, em processo que
Murilo descreve como “assimilagéo inteligente”).sis como Nery, Murilo
empolga-se com o movimento. “Desde a primeira épdaaformacdo do
surrealismo informei-me avidamente sobre essad&cde vanguarda, a qual,
embora eu ndo adotasse como sistema, me fascomwmpelindo-me a criacao de
uma atmosfera insdlita, e ao abandono de esquéineis fou previstos. Tratava-

se de um dever de cultuf&® relembraria, muitos anos depois.

138 Assim Murilo se refere ao surrealismo, ao contama teve noticias do movimento por meio do
pintor Ismael Nery. MENDES, MRecordacdes de Ismael Nepy 65.

139 BENJAMIN, W., “O surrealismo”. InTextos escolhidop. 76.

“YMENDES, M., PCeP, ibidem.

1“1 1dem, RetratosRelampagpp. 1270. A passagem faz parte do texto sobreg@®i@e Chirico,
escrito em 1971.
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No Brasil dos anos 20, como narra o autor Retratos-Relampagas
intelectuais eram, “na grande maioria, agnosticogunistas ou comunizantes”,
do que se pode depreender o isolamento do grupidceem torno de Ismael.
Assim, as noticias sobre o surrealismo e seusipiirsclibertarios soaram aos
ouvidos do artista cristdo e do poeta que, nessaidm; mais inclinado a
tendéncias anarquicas, ainda ndo se converteraatmicismo, como um
irrecusavel aceno de insercdo na modernidade. dMumemora aquele

momento:

Mesmo muitos [intelectuais] com tendéncias espiligtas disfarcavam-nas, por
respeito humano. A religido aparecia como qualqoeisa de obsoleto,
definitivamente ultrapassada. O catolicismo er&rsmo de obscurantismo,
servindo s6 para base de reacdo. Nao era possbbebtudo a uma pessoa de
bom gosto, ser catdlica. Nés todos éramos delirssriee modernos, queriamos
fazer tdbua rasa dos antigos processos de pensamédnstalar também uma
espécie de nova ética anarquista (pois de comargét@ossuiamos a aversao ao
espirito burgués e uma vaga ideia de que uma rmkadade, a proletaria, estava
nascendo). Nessa indecisdo de valores, é clareaytamos o surrealismo como
o evangelho da nova era, a ponte da libert&¢ao.

Embora o poeta tenha se dado conta dos movimeetesrtjuarda que
surgiam na Europa por meio de Ismael Nery, no Bjasiavia antes disso algum
rumor sobre o surrealismo, que Ihe passara desdg@oc Informa Robert Ponge
que, em 1925, apoés terem liddNauvelleRevuerancaisee a revistaCommerce
que publicara ensaio do poeta Louis Aragon, osoesditda revist&Estética
Sérgio Buarque de Holanda e Prudente de Moraes ocmttecaram a “escrever
cartas surrealistas, conforme a receita de Bré&ton”

Nesse mesmo ano, Prudente publica, no segundo olaéstética um
texto em que se refere ao artigo do critico frar®é&sjamin Crémieux sobre o
surrealismo naNouvelle RevueFrancaise e no numero seguinte da revista,
Buarque de Holanda reivindica “uma declaracao dteitas do sonhd**,

Ponge nota, contudo, que tais citagbes mantinhacdlissgetas, de tal
maneira que, embora mencionasse o0 lema da capairdeirp numero dd.a

RévolutionSurrealiste(publicada entre 1924 e 1929 e inicialmente diagubr

1“2 MENDES, M.,Recordacdes de Ismael Nepy 25.
143 PONGE, RobertNotas sobre a recepcéo e presenca do surrealismidrasil nos anos 1920

195Q Alea, vol. 6, n.1, 2004. www.scielo.br/pdf/ale@it/a05v06n1.pdf
144
Idem.
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Pierre Naville e Benjamin Péret), Buarque nao chegoformular a palavra
surrealista (“ou supra-realista, como se usavaofiitda Em 1925, ainda,
Prudente publica um texto de escritura automaticpomal A Noitee, em 1927,
outro na revist&erde

Assim, quando Murilo se informa sobre o surrealiseste se encontra em
seu apogeu. Breton, tendo rompido com o grupo gtedado qual fazia parte
desde 1916, lanca em 1919 a revlstéérature com Philippe Soupault e Louis
Aragon, e cinco anos mais tarde, em 1924, o proxManifestodo Surrealismo
em que define o termo como “automatismo psiquicm melo qual se propde
exprimir, seja verbalmente, seja por escrito, sigagualquer outra maneira, 0
funcionamento real do pensamento. Ditado do pensamea auséncia de todo
controle exercido pela razdo, fora de toda preagimastética ou moraf®.

Mais de uma vez Murilo refere-se a descoberta deealismo — com
“Ismael Nery, Méario Pedrosa, Anibal Machado, eu @snalguns pouco¥” —
como umcoup de foudreAs palavras de Breton no manifesto, contudo,qasmne
ter causado igual — ou até menor — impacto do qdectsivo encontro com 0
livro de colagend.a femmel00tétes de Max Ernst, publicado em 1929. Murilo
conta que, ao conhecer sua obra, Ismael lhe dizuSMonecos (assim chamava a
seus quadros) tém pouca pintura... mas diante@®4as Ernst, sdo classicd&®
Décadas depois, quando tem a oportunidade dervisidatista plastico aleméo,

em Paris, o0 poeta revela o que significou, paracedgcontro com esta obra:

Confesso-lhe o quanto Ihe devocaupdefoudreque foi para o desenvolvimento
da minha poesia a descoberta do seu prodigiosodfotomontagensa femme
100tétes s6 comparavel, no plano literario, a do textd_deilluminations De
resto, creio que Max Ernst descende de Rimbaud,@igilcdo de uma atmosfera
magica, o confronto de elementos dispares, a \i@l&vo corte do poema ou do
quadro, a paixdo do enigma (ai foi ajudado pela dorprimeiro De Chirico). E
um vidente. Perguntaram-lhe um dia qual sua ocupacéferida. Resposta:
desde menino, olhat®

145 Segundo Ponge, o movimento mereceu entéo reagdes favoraveis de intelectuais
brasileiros, como “as de Mario de Andrade (asstizerge com o surrealismo), Graca Aranha,
Ronald de Carvalho e Tristdo de Athayde (francaeneohtrarios)”.

1*BRETON, A.,Manifestos do surrealismaisboa, Ed. Salamandra, 1962.

“"MENDES, M, PCeP, p. 1238.

1“8 MENDES, M.,Recordacdes de Ismael Nepy 111.

199 MENDES, M.,Idem,p. 1248.
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A descricdo do golpe causado pelo livro quase Emietomada como
auto-retrato, ja& que Murilo ai resume os topicos de fato |he interessaram no
surrealismo, sem falar na énfase conferida peltopi@o olhar, com a qual se
identificava integralmente, tema que desenvolvenoogrimeiro ensaio. Em outro
texto que escreve sobre o criador do surrealisfioopmage a Bretqgrde 1967,
Murilo cita o prefacio “Avis au lecteur pour”, queautor deNadja escreveu para
o livro de Ernst, sublinhando os trechos em que di&t que “la surréalité sera
fonction de notre volonté de dépaysement compldbde e “toutes choses sont
appelées a d’autres utilités que celles qu’on ttiibue généralemerit®.

O estranhamento (ou o “despaisamento” complet@esgjuisa de uma
realidade “outra”, o culto a imaginacdo, o reenman@nto da vida, o
questionamento do império da logica, a libertac@s @nposicdes de uma
natureza catalogada e rotineira, o enfoque onkiaestes sao temas que irdo
repercutir em Murilo, desde os primeiros livrospdesia até a prosa desenvolvida
mais sistematicamente a partir de sua ida pardlia. IltAbracei o surrealismo a
moda brasileira, tomando dele o que mais me irdav@s além de muitos
capitulos da cartilha inconformista, a criagdo ha atmosfera poética baseada na
acoplagem de elementos dispatesresume, discriminando aqueles elementos
que incorporou a sua poética, assim como as té&cdeanontagem e da colagem.

N&o é dificil, contudo, encontrar ecos Manifestonas varias passagens
em que Murilo discorre sobre o surrealismo e se @é cogitar sobre a presenca
do pensamento de Breton na valorizagdo da visu#igeponderante em sua
linguagem poética e, mais especificamente, na imafgerelampago, consagrada
por Murilo na escolha do titulBetratos-relampag@ no proprio conceito deste
livro. Destacamos um trecho do documento fundadsuidrealismo, que, embora

longo, é particularmente esclarecedor nesse sentido

(...) da aproximacdo de certa maneira fortuitadiis termos que brotou uma luz
especial, a luz da imagem, a qual nos mostramuostamhente sensiveis. O valor
da imagem depende da beleza da faisca obtida; pta éonseguinte, fungcéo da
diferenca de potencial entre os dois condutorey.Temos pois que admitir que
os dois termos da imagem néo sédo deduzidos umtdo melo espirito tendo em

vista a faisca a produzir, que s&o produtos simedtf da atividade a que chamo

130« surrealidade sera funcéo de nossa vontadeatmaisamento’ completo de tudo” e “todas as
coisas tém utilidades outras do que aquelas gseathibuimos em geral”. MENDES, M., PCeP,
Papiers p. 1591.

131 1dem, Retratos-Relampagop. 1238.
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surrealista, limitando-se a razéo a verificar eaigr o fendémeno luminoso. E do
mesmo modo que a dimensao da faisca ganha pelddate produzir através de
gases rarificados, também a atmosfera surrealitdacpela escrita mecéanica,
gue eu quis por ao alcance de todos, se prestaaingnte a produgdo das mais
belas imagens. Pode mesmo dizer-se que as imaganscam, nesta corrida
vertiginosa, como Unico guido do espirito. O espizbnvence-se pouco e pouco
da realidade suprema destas imagens (...) E vaddepor estas imagens que o
arrebatam, que mal Ihe ddo tempo para assoprayoodios dedos. E a mais bela
das noites, aoite dos relampagos dia é noite, comparado com &fa.

Em sua definicdo da colagem — sem duvida tributigibautréamont, com
a célebre sentenca teschantsde Maldoror: “belo como (...) o encontro fortuito
sobre uma mesa de dissecacdo de uma maquina demsim guarda-chuva®,
destacada também por Breton —, Ernst aproxima aictca exploragcdo
sisteméatica do “encontro casual ou artificialmeptevocado de duas ou mais
realidades estranhas entre si sobre um plano deparente inadequado, e o
cintilar de poesia que resulta da aproximacéo dessdidades™.

Claramente sob a inspiracdo de Efisto poeta Jorge de Lima — com
quem Murilo havia publicado, em 193Bempoe eternidadé™® — edita seu album
de fotomontagen#é pintura em panicoem 1943. Assina a apresentacao o autor
de A poesia em panico(1937), reafirmando, nessa “Nota liminar’, as
caracteristicas surrealistas que |he pareciam meislutivas. A nota traz
informacBes muito claras sobre a importancia daid¢acda fotomontagem.

Escreve Murilo:

Esta alianca da pintura e da fotografia permitacdifa o encontro do mito e do
guotidiano, do universal com o particular. (...) i4ha combinacdo do imprevisto
com a légica (..}’

152 BRETON, A.,Manifesto do surrealismo

133 Sentenca, alias, citada por Murilo. Sobre a indsitaproximagcéo entre Shakespeare e Castro
Alves, ele comenta, entre parénteses: “encontra odtico, mais insélito que o outro, do guarda-
chuva com a maquina de costura”. Id&liedro, p. 1005.

1% ERNST, MaxMaximiliana, I'exerciceillégal del'astronomie Apud PASSETTI, Dorothea V.,
“Colagem: arte e antropologia”.

135 Além dela femmel00tétes(1928), Ernst publicou ainda, nesse esiéye d’une petite fille
qui voulut entrer au Carmel (1930) e Une semainéaleé ou les sept élémentpitaux(1934).

1% ivro escrito em parceria pelos dois poetas (rdmia producao individual de cada um deles)
sob a insignia “Restauremos a poesia em Cristo'NBIES, M., PCeP, “Notas e variantes”, p.
1621.

157 Apud HERKENHOFF, Paulo. “Fotografia — O automatico longo processo de
modernidade”. InSeteensaiossobre o modernism@. 43.
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Atraido, de um lado, pelo chamado libertario e -batgués do
surrealismo e, sobretudo, pela possibilidade gomwmento Ihe oferecia de, por
meio da imaginacado, forjar aproximacdes improvaveisa “alianca dos
extremos**® por outro Murilo faz uma “assimilac&o” singulag seus conceitos.
Utilizando mais uma vez o Iéxico cristdo — ele, fuse referira ao surrealismo
como “o evangelho da nova era” —, declara, em 1§i#é,sua “conversab® ao
método fora parcial.

Ainda que tenha escrito, em 1949, em ¢&Mao pintor Francis Picabia,
gue “o debate entre a ordem e a loucura (...) moatsendo o grande debate de
minha vida”, reafirmando a surrealidade presentataeo de sua poesia, Murilo
prefere entender o surrealismo mais como um “eStaldo que como um
movimento historicamente inserido. “Acho que hatmsurrealidade mesmo em
certos classicos; que ha um estado surrealistaidegs um estado que com
freqiéncia se esconde, mas que todavia se reveladamsua estranheza e sua
angustia. Esse estado transparece inevitavelmenteneus poemas”, afirma,
nessa mesma carta, em que agradece a Picabiagaafids feitas para ilustracéo
de Janela do caos®, edicdo de pouco mais de 200 exemplares, que relne
“paginas capitais” de sua poesia (0s poemas “Aadiivas”, “Janela do Caos”,
“Poema dialético”, “Choques”, “Poema barroco” e bias e o anjo”, antes
incluidos nos livro$oesia liberdade Mundo enigmy produzida pelo diplomata
brasileiro Roberto Luis Assuncéo de Aradujo.

Exatamente onde reside a parcialidade de sua “csfive € 0 que
buscamos examinar aqui. Alguns indicios para es$esda limitada ao
surrealismo podem ser encontrados na “Nota limigae preparou para o livro
de colagens de Jorge de Lima. Nela, assim como&imsvoutros momentos de
sua obra, Murilo cita a frase de Rimbaud que w®wa&ado como uma senha para 0s
seguidores de Breton: “desarticular os elementbefjo a seguir, porém, ele

138 Em 1959, ele diz, em entrevistawnal do Brasil: “Preocupei-me com a aproximagcéo de
elementos contrarios, a alianga dos extremos,q&alispus muitas vezes o poema como um
agente capaz de captar dialeticamente essa cgéoiliproduzindo choques pelo contato da ideia e
do objeto, do raro e do cotidiano, etc, palavrasaéas tanto da Biblia quanto dos jornais (...)
MENDES, M., PCeP, p. 1639.

159 MENDES, M., PCePRetratos-Relampag@. 1270.

%0 GUIMARAES, Julio Castafion (OrgGartas de Murilo Mendes a Roberto Assunggio de
Janeiro: Edi¢cdes Casa de Rui Barbosa, 2007, p. 96.

161 A associacdo de poesia e artes plasticas, com®amJanela do cagsera cara ao
surrealismo. O poeta Benjamin Péret, por exemel@ livros ilustrados por Hans Arp, Max
Ernst, Man Ray e Joan Miro.
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acrescenta: “Em ultima analise, essa desarticulag®o elementos resulta em
articulacdo”. Nesse comentario, ao qual retomaread@nte, é possivel enxergar
o carater diferencial do surrealismo muriliano. ésarticulacdo ndo se esgota em
si mesma, mas € parte do necessario processo rdemamento dos elementos.
Se Murilo habita o caos, aceitando a angustia iaesi que este produz, é porque
0 compreende como etapa inescapavel do processirutomm. “O panico é

muitas vezes necessario para se chegar & orgasiifdcéfirma na “Nota

liminar”.

3.2

Comum devocao

“Nada é tdo abominavel para os surrealistas conetiggdo em geral, e a
catélica apostélica romana em particut&t”afirma Michael Léwi, em texto em
gue analisa o artigo de Benjamin “O surrealismoyliimo instantaneo da
inteligéncia européia”, escrito em 1928 e publicadoano seguinte na revista
Literarische Welt no qual o filésofo declara um “ardente interegsef’ “aquilo
que nasceu no ano de 1919 na Franca, no circalydes literatos™*,

De fato, o espirito anti-cristdo € uma marca patero movimento. O
terceiro numero da revistaa RevolutionSurréaliste publicada de 1924 a 1929,
em Paris, estampa na capa a “manchete”. “O fimrda®esta”. A mesma edicédo
traz ainda, dentre outros textos anticlericais, unmalenta carta de Antonin
Artaud ao Papa: “Em nome da Pétria, em nome daliéarnocé promove a venda
das almas, a livre trituracdo dos corpos. (...JaRagmuético, Papa alheio a alma.

Deixe-nos nadar em nossos corpos, deixe nossas @amanossas almas, nao

162 ASSUNCAO, Teodoro Rennd. “Fotomontagem e colageétiga em Jorge de Lima”.

183 GWI, M., “Walter Benjamin y el surrealismo: hisi@ de um encantamiento revolucionario”,
p. 78.

164 BENJAMIN, W., ibidem, p. 75. E o autor destacanomes mais significativos, dentre estes:
André Breton, Louis Aragon, Philippe Soupault, Rbl¥esnos, Paul Eluard.
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precisamos do teu facdo de claridad®sMax Ernst pinta, em 1926, quadro em
gue mostra a Virgem espancando o menino Jesus temado testemunhas Andre
Breton, Paul Eluard e ele mesmo. Walter Benjamia dia “usurpacao catolica”
realizada por Paul Claudel e Paterne Berrichorsgert® de Rimbaud, quando, na
verdade, “Rimbaud é catdlico, mas o €, de acordosua prépria opinido, na sua
parte mais desprezivel, que nunca se cansa de ai@n(@n.)™®. No Brasil, a
Revista de Antropofagigublica que “o surrealismo € um dos melhores
movimentos pré- antropofagicos” e que “nunca astgsara tdo alto o desespero
final dos cristianizados®”.

Murilo ndo desconhecia tais manifestagfes. “Essstunai inusitada de
cristianismo com surrealismo, movimento que sabatdese opunha ao espirito
cristio com a mesma forca com que atacava a rasfimmental do espirito
burgués, talvez tenha encontrado terreno propipeculiaridade do catolicismo

de que se nutriam aqueles amigos inseparaveis gefng™®

, cogita Davi
Arrigucci Jr. no prefacio Recordacfes de Ismael Nery

Nem sempre, contudo, tratava-se de relagcdo amidthsdo conta, nesse
livro que reune artigos publicados originalmente dégada de 1940 em que

relembra/homenageia o pintor, um episodio céleflpeesesse embate:

Em 1929 realizava-se na casa de conhecido poetaaumiio a que comparecia
todo o mundo literario e artistico do Rio e de 8aolo. De repente surge uma
discusséo sobre assuntos religiosos e um esanit@adista francés, de passagem
pelo Rio, tipo fisicamente forte, arrogante, inswtCristo. Ismael aplica-lhe uma
bofetada no rosto. (...) Foi o apogeu do moderniSo

E provavel que Murilo se referisse, embora ndo meaie, a Benjamin
Péret, um dos poetas-chave do surrealismo, quad@asom a cantora lirica
brasileira Elsie Hustd’, esteve no Brasil em dois periodos - de 1929 & £9%

1955 a 1956. Anti-catélico fervoroso, ele e PidMewille, segundo Breton, eram

185 ARTAUD, A. Os escritos de Antonin Artau®rg. e trad. de Claudio Willer. Porto Alegre:
L&PM, 1983.

1 BENJAMIN, W., idem, p. 83.

187 Revista de Antropofagi@?@ dentic&o, n. 1. In: Diario de S&o Paulo, 193fud PUYADE, J.,
“Benjamin Péret: um surrealista no Brasil (1929193

188 MENDES, M.,Recordacdes de Ismael Nepy 16.

189 MENDES, M., Idem, p. 140.

"0 Murilo dedica & cantora um de seus retratossffio agressivo, anarquia, éxtase; tonal, atonal;
azul terrivel, estrela do céu e lua nova”, descrBildRILO, M., PCePRetratos-Relampag.
1259-1260.
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“0os mais integralmente animados do novo espiribs enais rebeldes a qualquer
concessao”. Péret é autor, inclusive, de uma sériartigos sobre a cultura e os
ritos afro-brasileiros, em que condena o papelradst e opressor da Igreja
Catolica. Claudio WilleY'! nota que, em sua chegada ao Brasil, em 1929, ta poe
foi acolhido por uma vanguarda intelectual e pmditiligada ao movimento
antropofagico e a esquerda trotskista, como PatBeivao — a Pagu —, Flavio de
Carvalho e Mario Pedrosa. A radicalidade de “sdiclanicalismo militante”, no
entanto, segundo Puyade, teria chocado seus aamgyopofagos.

E preciso lembrar que Murilo ainda ndo se conv@rentio ao
catolicismo, mas, mesmo depois desse acontecimguéiem lugar em 1934,
sob o impacto da morte de Ismael Nery, ele, do meapdo como néo foi jamais
surrealista ortodoxo, também ndo se tornou cristivencional. Até Mario de
Andrade, que havia saudad®oemas livro de estréia de Murilo, como
“historicamente o mais importante do aH4” sublinhando “o aproveitamento
mais sedutor e convincente da licdo surrealista’escrever sobr@ poesia em
panicqg faz restricbes a maneira herética como se mamitesatolicismo em sua

poesia:

E aqui sou obrigado a ressaltar um lado que mec@adesagradavel no

catolicismo de Murilo Mendes, a sua falta de..versalidade. Tenho a certeza
gue este catdlico se deseja perfeitamente ortod@xooutro lado, ndo esqueco
gue se pode ser catdlico e falar inglés ou jogarcpaidas. Mas o ‘regionalismo’

da religido de Murilo Mendes esta que, dentro défzssa Senhora é que fala
inglés e o proprio Jeové joga nas corridas. Quizer:ca atitude desenvolta que o
poeta usa nos seus poemas para com a religidodalérm ndo raro mau gosto,
desmoraliza as imagens permanentes, veste de rtedpsrarias as verdades
gue se querem eternas, fixa anacronicamente nugido réo tempo e do espaco o
Catolicismo, que se quer universal por definicaest sentido, o catolicismo de
Murilo Mendes guarda a seiva de perigosas her&sias.

I[ronicamente, Mario acusa Murilo, em sua suposttudlizacdo” do
catolicismo, de se focar demasiadamente no tempo @€spaco, categorias que
ele, na realidade, pretende suprimir, conformeognama essencialista, abordado

no capitulo 1. O catolicismo singular de Murilo temerecido inimeros estudos

71 Jornal da Unesp(Universidade Estadual Paulista), n. 158, 2001.

172 ANDRADE, M., “A poesia em 1930"Aspectos da literatura brasileirdNeste ensaio, Mario
destaca, além dd@emagle Murilo, o aparecimento, nesse mesmo andJgiema poesiade
Carlos Drummond de Andradepertinagem de Manoel Bandeira,Rassaro cegode Augusto
Frederico Schmidt.

ANDRADE, M., O empalhadode passarinho S&o Paulo: Martins Editora, 1946.
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criticos. Entretanto, ndo é objeto do presentei@n8gui 0 mencionamos apenas
com o propésito de verificar como a religido atemee 0 surrealismo na sua
poesia.

Em 1937, no artigo “Rimbaud, Breton, Baudelairaie gpublica na revista
Dom Casmurrqg Murilo demonstra tal “atravessamento”, criandoauimhagem
prépria para o surrealismo. Walter Benjamin afigi@, embora seja licito situar
Saison en enferde Rimbaud, como texto inaugural do movimento, ha
“predecessores mais antigh§” Entre outros, cita Dostoievski e Lautréamont e, a
preparar terreno para este ultimo, Mickiewicz, dhilt Southey, Alfred de Musset,
Baudelaire. A linhagem estabelecida por Murilo,tado, é inteiramente diversa,

ao vincular o autor dBateauivre com o Cristo e Sao Paulo:

Quando [Rimbaud] diz que “I'existence est ailleuestjue “nous ne sommes pas
au monde”, transcreve — talvez inconscientemenpalavras de despedida de
Cristo aos apostolos, no Evangelho de S&o Jodo lavraa que Breton
naturalmente desconhece (...) E a sentenca fanobanrger la vie” — é a mesma
que S&o Paulo aplica ao cristds'..

Essa justaposicdo ndo se da apenas pela conhptiioado poeta como
“conciliador de contrariod”® ou mesmo em conseqiiéncia de sua tolerancia e
espirito eclétict’’. Seria, ainda, impreciso transferir para Muriloqoe este
afirmara a respeito de Ismael — de que o pintéa sen “técnico em adaptacdo de
teorias atuais aos postulados catélitfs=, uma vez que ele ndo submete o
surrealismo a doutrina cristd, mas antes deixa egses dois eixos corram
paralelos, apenas tocando-se aqui e ali, em pecehfecruzamento, como
evidenciado na citagao acima.

A apropriacdo que Murilo faz do surrealismo seplémordialmente, pela
necessidade de ressacralizacdo do mundo, programafundamental no

cristianismo muriliano como no movimento comandagor Breton. “O

174 BENJAMIN, W., Idem, p. 75.

75 Apud ANTELO, R., “Murilo, o surrealismo e a religi”. MENDES, M., “Breton, Rimbaud,
Baudelaire”Dom Casmurrpano 1, n. 16, Rio de Janeiro, 1937.

178 A expressdo aparece no poema de Manuel Ban@eitalacd@ Murilo MendesE Murilo, em

O discipulo de Emagnclui o aforismo: “Um grande artista deve coiatibs opostos.”

MENDES, M., PCeP, p. 822.

"7 No retrato de Breton, Murilo escreve: “Para um bBonte gosto eclético e tolerante como eu, a
dureza do espirito de Breton as vezes me irritanees, isso € um detalhe de ordem pessoal”. Idem,
Retratos-Relampag®. 1239.

8 MURILO, M., Recordacdes de Ismael Nepy 134.
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surrealismo, tentando ultrapassar os limites daordmimana, aproxima-se as
vezes consideravelmente da misttéd"reconhece o poeta, em aforismo @e
discipulo de EmausEm referéncia ao seu componente devocional, José
Guilherme Merquior e Otto Maria Carpeaux chegaralarfem “fé” surrealista:
“Quando Apollinaire, em 1917, escrevéies Mamelles de Tirésiaglrame
surréalisté®’, escondendo deliberadamente atrds de expressdleschs a fé
numa verdade transcendental, superior as verdaldes £ efémeras deste mundo,
ficara fiel ao programa do cubismo, que procuravardade das coisas atras das

aparéncias fisicas. Essa fé os surrealistas hendza#®', escreve o tltimo.

Léwi assinala a vocacdo magica do surrealismo —squaoderia traduzir
pelo igual cortejo ao visivel e ao invisitf&l— como reacéo ao que Max Weber
designa de “desencantamento do mundo” produzida peilizacdo moderna
capitalista/industrial. No movimento vanguardistantés, contudo, segundo
Benjamin, o “reencantamento” ganha um carater “riadigta e antropoldgico”, a
que o filésofo se refere com a expressao, hojddesa, “iluminacdo profana”.
Com esse termo, que vincula ao realismo filoséflaoldade Média, Benjamin
distingue o éxtase alcancado por meio da religilasedrogas da carga magica e

libertaria da experiéncia surrealista:

(...) Mas realmente nédo reside nos estupefaciemtgsialidade de superar a
inspiracéo religiosa de forma real e criadora. (Ressto sim, numeevelacad®

profana numa inspiragdo materialista, antropoldgica, pagaal o haxixe, o 6pio
e outras coisas mais podem constituir o estagiuapagdrio->*

Enquanto estas seriam, como aponta Lowi, formasiares e primitivas,
0 surrealismo conseguiria, em seus melhores mosiefdar a revolucdo as
forcas da ebriedade”. Benjamin refere-se a ebreedatho expressao da relacao

magica do homem antigo com o0 cosmos, encontramdosairrealismo na forma

Y9MURILO, M., PCeP, p. 822.

180 A obra de Apollinaire inspirou Breton a batizanovimento.

181 CARPEAUX, O.M. As revoltas modernistas na literatyna 181.

182 Formulagéo especialmente cara a Murilo, para quemndo é “um sistema de coisas
invisiveis manifestadas visivelmente”.

183 Na edicéio que consultamos, a expressao aparece‘oewelacdo profana”, aqui utilizada,
embora nossa preferéncia seja por “iluminacao pedfgpor melhor evocar o éxtase religioso a
que o termo se contrapde.

1% BENJAMIN, W., “O surrealismo”, p. 76.
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de uma utopia revolucionaria. Sobre o que estafisigrpara Benjamin, escreve
Lowi:
(...) a utopia revolucionaria deve passar pelosealerimento de uma experiéncia
antiga, arcaica, pré-histérica: o matriarcaBaghofef), o comunismo primitivo,
a comunidade sem classes nem Estado, a harmogiaabrtom a natureza, o
paraiso perdido de que nos alheia a tempestadprdgrésso”, a “vida anterior”
na qual a adoravel primavera n&o havia perdidgpegume (Baudelairej>

A revolucdo assim descrita, bem como a conclusa8etgamin — “O
surrealismo, em todos os seus livros e empreendlisierempenha-se em
conquistar as forcas do éxtase para a revoltt&e talvez até pudessem ser
assinadas em baixo por Murilo. Embora ndo comuegass engajamento
partidario (que levou Breton, Aragon, Péret e Hluar aderirem ao Partido
Comunista Francés em 1927, alinhado ao regime t&m)iéo poeta sentia-se
participante da missdo de “transfiguracdo do muffde@ se auto-definia como
“socialista amador® Ainda que pendesse mais para Rimbaud e Freudi€lo q
para Mart®® as fusées surrealistas teriam a simpatia do pbeta como a ideia
de unido da experiéncia poética a revolucionaria.

A maior identidade com o surrealismo, entretargod& por seu conceito
radical de liberdade e pelo desejo de sacralizdgdmundo. “A poesia € uma
transubstanciagao do leigo no sagrado, do particaainiversal, do humano no
divino”**® define. Em discurso originalmente em francés gpeesentou no
Encontro Internacional de Poetas, em Montréal, &®7,1 (texto incluido nos
Papiers trazendo ao final, entre parénteses, a palaw@ravisation”), Murilo

toca nesse ponto, problematizando-o:

1851 Owl, ibidem (em tradug&o nossa), p. 83.

186 BENJAMIN, W., Idem, p. 83.

187 «|nterpretando 0 mundo somente com a dimensaempa, os artistas ndo poderéo
transfigura-lo. E 0 mundo marcha para uma transdigin”, escreve Murilo em “O pintor
Marcier”, publicado ensintes€1944). GUIMARAES, J.C. (org.Murilo Mendes1901-2001
Juiz de Fora: CEEM/UFJF, 2001, p. 64.

188 MENDES, M., PCePMicrodefinicdodo autor, p. 45.

189 Assim Murilo se refere & virada surrealista eregfio a Marx: “N&o foi por acaso que alguns
adeptos da doutrina passaram sem choque para smarxjue comporta, além do seu aspecto
destruidor e polémico, toda uma construcdo”. MENDHS Retratos-Relampag®. 1255.
1%91dem,O discipulo de Emaup. 834.
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Je ne crois pas du tout a la puissance du poetgjodi@’hui en tant
gu’ordonnateur du sacré, car nous sommes instidlés la désacralisation totale,
c’est-a-dire la désintégration des signes de I'arfitu

A nostalgia do sagrado, sublimado na modernidatemnéém a via como
se da a ligacdo maior com o cristianismo. Em umteli®s da série sobre Ismael
Nery, escrito em 1948, Murilo esclarece seu vincolm a Igreja, que, como fica
claro em sua obra, estava longe de ser instituciQease como se descrevesse
uma visdo, uma iluminacdo mistica originada de paréicipacdo proxima nos
sofrimentos e na morte do amigo, ele narra seudrdivar’ sobre a Igreja, que o
leva a converséo. O poeta divisa “o fato imensolgdeja fora de sua localizacéo
topografica: “comecei a ver que a Igreja ndo édadz do Vaticano, mas que € o
organismo sacralizador do universo [grifo nosso], encerrando o passado e o
presente e o futuro; militante, padecente e trinefa..)” '

Em obra de dimensdo monumental, intituldda grand ordonnateur
(1969), Joan Miré cria uma figura abstrata e gedo#gtem que sobre uma
grande mancha negra retangular, entrecortada deeipes fragmentos de cor,
destaca-se uma pequena face, envolta por circdoalpgde a imagem solar. A
criatura de Mird, cuja cabeca parece levitar sabcerpo, poderia ser vista como
uma traducdo plastica do “ordenador do sagradopelpaue Murilo vé
enfraquecer-se no poeta contemporaneo, impoteatgedido afastamento da
revelacdo cosmica. “Le drame actuel consiste exasieen ce que le langage
poétique, le Verbe qui a créé le monde, est medaagestructiont®® declara. E
por dessacralizacdo da vida, ele entende ndo ajpeoagueira as instancias do
invisivel, a faléncia do maravilhoso, a ignorand@enigma, a exacerba¢édo do
lado mecanico do nosso tempo, os sistemas gastosuddd®®, mas também,
como afirma em seu discurso no encontro canadengedtas, a correspondente

perda do valor exato das palavras. O poeta conclui:

191 1dem, Papiers p. 1593. “N&o creio de forma alguma na forca dets de hoje enquanto
ordenador do sagrado, pois estamos instaladosssaatalizac¢éo total, ou seja, a desintegragédo
dos signos do amor.”

192 MENDES, M.,Recordacdes. 150.

193 MENDES, M., PCePPapiers p. 1593. “O drama atual consiste exatamente eraqu
linguagem poética, o Verbo que criou o0 mundo, estdameaca de destruicdo.”

194 Como ele diz no retrato de Miré: “Sabe que o muamiiavés de seus sistemas gastos impede
por exemplo o passaro de telegrafar a pedra; impedstrelas de jogarem aos dados; a formiga
de pedir a palavra; um cachorro de puxar aquelarmogum cordel”. MENDES, M., PCeP,
Retratos-Relampag®. 1275.
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Il faut absolument reconstruire le langage. (...) @@us sommes engages, nous
sommes dans la terre. Notre langage doit étre dorlangage concret, basé sur
des valeurs rationelles et d’accord avec toutepdssibilites du monde actuét.

3.3

V60 harmobnico-dissonante

Em Microdefinicdo do autqr dentre os fatores que o compelem ao
trabalho literario, Murilo cita a “furia galopants quadros e colagens de Max
Ernst™®. “Faria” de que ele se reveste ao recriar, emddasdomenagem, alguns
titulos do artista alemé&o, como “O imperador deedpi aguarda no vestibulo a
audiéncia do serrote”, “Os labirintos voam de nategepousam de dia”, “A
pulsacdo da pulga vista ao telescépio de Paldiar”

Relembrando Ismael Nery, Murilo conta que ouviumegas vezes de sua
boca a frase “Preciso muito vo&t” Da informacdo depreende-se n&o sé o carater
mistico do pintor como a afinidade com Chagall p@talependéncia do seu
lirismo, o voo largo, a liberdade na disciplifif” Murilo, por sua vez, busca com
seu vOo ver o universo de prismas incomuns, alaagasdo do horizonte, sem
descartar sequer a crueldade inerente ao mundagueaua identificacdo maior
com o surrealista Max Ernst. A admiracao pelo tartsdemao o leva a apropriar-
se do alter-ego do pintor — Loplop, hibrido de homeepassaro, grande inventor
gue aparece como narrador e comentarista em slagens e pinturas — para
conceituar aquilo que Ihe parece mais caractasisiticestado surreal. Utilizando
o termo para definir pessoas (Cornélio Pena, p@ameid ) ou aptiddes
(Manganelli, diz ele, “procura o loplop das palaifd), o poeta explica, ao fim

de Janelas verdesa recriacdo a que submete o passaro mitico,pexarado seu

195 1dem, Papiers p. 1594. “E absolutamente necessario reconsttinguagem. (...) Porque
somos engajados, estamos na terra. Nossa lingudgerser entdo uma linguagem concreta,
baseada nos valores racionais e conforme todassaibjpdades do mundo atual.”

19| dem,Microdefinicdo do autarp. 45.

197 |dem, Retratos-Relampag®. 1248-1249.

19% MENDES, M.,Recordacées de IsmaelNepy 138.

19 1dem, p. 114.

20 |dem, p. 1217.

21 1dem, p. 1293.
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significado original. No glossario minimo que sepaa elucidar os italianismos,
espanholismos e brasileirismos utilizados no liele, apresenta um verbete com

sua definicdo particular da misteriosa ave:

Loplop — palavra forjada pelo pintor e gravadorealista Max Ernst no seu livro
de colagend.a femme 10Gétes. Loplop é ora um homem, ora um passaro:
encarrega-se de alimentar os lampides de Paristdusianoite. Emprego-o como
adjetivo. No meu léxico pessoal designa algo demsd, insolito, bizarro, seja
em obras de arte, seja na vida cotidiana, etc. phsmum quadro loplop, uma
mulher loplop. O mesmo Max Ernst podera ser citamoo o artista mais loplop
do séculg?

A apropriacdo da criatura de Ernst inclui-se no anesmo amplamente
utilizado por Murilo, examinado no capitulo precatge de se apossar de citacbes
de outros autores para conferir-lhes novos sentil@®mo se o poeta, encantado
pela inventividade incorporada pelo passaro detfFonsecortasse e, moldando-o
a seu modo, o colasse em suas paginas, reproduassim, literariamente, o
procedimento que o fascinara na narrativa-colagemirgor.

A “faria galopante” que enxerga nos quadros de tEcosresponde as
imagens incandescentes, feéricas, imprevisiveissqugem ao longo de toda a
obra de Murilo (embora seja possivel notar suaghecia em livros comé\
poesia em panico, As metamorfoses, Mundo enegiwesia liberdade Imagens
gue remetem a um mundo diverso da racionalidadesmental, cuja “articulagao
oracional”, como diz Haroldo de Campos, embora desobedecer a ordenacéo
direta (sujeito-predicado-complemento), “escandala ldgica pela maneira
implacavel com que a parodf8® Imagens surreais, portanto, em sentido que
ultrapassa o proprio movimento, conectando-se, caubbinha Murilo ao utilizar
0 termo “estado”, com outros momentos da arte otafé’ Octavio Paz

comenta, a esse respeito:

22 |dem,Janelas verdes. 1445.

23 CAMPOS, H., “Murilo e o0 mundo substantivo”. In: @, p. 42.

204 Escreve Murilo: “S6 o fato de ter exigido uma naayem teérica formidavel — nada menos do
que Heraclito, Hegel, Freud e outros foram convosaibr André Breton -, s6 tal fato mostra que

a realizacdo do surrealismo exige, pelo contraéritg larga ordenacéo de espirito. (...) O estado
surrealista opera combinacdes magicas (...), aguesensacdo de inédito; mas, se aprofundarmos
0 exame, encontraremos ligacdes com a ordem @&sMENDES, M.,Recordagbtes de Ismael

Nery, p. 113-114.
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Um exemplo, entre muitos: em vérias ocasifes, kcied/on Schlegel define o
amor, a poesia e a ironia dos romanticos com termdognuito distantes do que,
um século depois, André Breton empregaria ao thdagrotismo, da imaginacéo
e do humor dos surrealistas. Influéncia, coincid@d@hdNem uma, nem outra:
persisténcia de certas maneiras de pensar, dedeesentit’®

Para conferir algum grau de concretude ao quecg pihcamos alguns
poucos exemplos dessas imagens jorrantes, quaseogenas: “pesadelos de
marmore na beira do infinito”, “abro a gaiola dauté“os vulcbes vomitam
cometas em furor”, “manequim de passaros”, “a noitga/ descobre 0s pés

” o " U A

azuis”, “poemas velozes (...) batem as hélicesefie andncios das roseiras”, “ja
nos suburbios da caneta”, “universos tossindo #&msob’, “as plumas do tubaréo
nos pacos da cidad&®

Imagens que, da mesma forma, surgem na prosa anakilindo raro
envoltas por insélitasenseof humour Em Carta geografica por exemplo, 0s
arranha-céus de New York “oscilam, temem cair, esarge humilhados”. Em
Poliedrg o instinto de liberdade do poeta faz com quejdéseltar” o morro do
Imperador, que domina Juiz de Fora por ndo se ooafo‘com a ideia do morro
preso por falta de fé dos homens”. Bnidade do serrotea constatacéo, a partir
do contato com a prima Abigail, que marcaria suka\de futuro poeta, de que
“um simples manequim de costureira € mais belaggestivo que qualquer estatua
grega’. E o poeta acrescenta: “Sem saber, abrig-ierizonte e empurrou-me
para a modernidade; levei anos repassando essan@asabeca” — e, de fato, o
uso da imagem do manequim é recorrente em div@gsemas e textos, sendo
motivo de fascinio ao depara-los, em série, na @bnarimeiro De Chirico, assim
como de assombro, mais tarde, ao conhecer o estéadidichel de Ghelderode,
conforme relata noRetratos-Relampago

N&do se pode dizer, porém, que tais imagens brotadamescrita
automatica proclamada pelos surrealistas. E pdssis@nhecer, na livre visitagéo
ao inconsciente que resulta em imprevistas as€msaecos do método béasico de
producado do movimento francés. Sao ecos longingoosydo. Com sua poesia e

prosa altamente construtivas, o que se vai acetduam longo do tempo, Murilo

25pAZ. 0.,0s filhos do barrpp. 24.

2% Na ordem em que aparecem, as imagens pertencepo@oss “O mundo inimigo'Roemay
“Ainicial”, “Estudo para um caos”, “A vida cotidi@”, “O circulo fatal”, “Iniciacdo” As
metamorfosgs“A janela verde” Miundo enigmg “Aproximacéo do terror’Roesia liberdadg

“Murilograma a Pascal”, “As plumasCpnvergéncia
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s6 poderia adotar com muitas reservas o0 “autom@sdguico puro” apregoado
por Breton, como fica claro na passagem abaixo:

Terd existido um pintor verdadeiramente surredli€aurrealismo pressupde um
abandono total da raz&o e da vontade; o pintoealista deveria ser um médium
pintando quadros sem a menor interferéncia do @ams¢ o que, na pratica é
impossivef’’

Embora adepto dos experimentos magico-linguistitos, apaixonados
jogos de transformacéo fonética e grafica, a pegram (...) toda a literatura de
vanguarda, quer se intitule futurismo, dadaismesuuealismé® e também do
carater ludico dessa escrita, Murilo ndo se afinanéretanto, com a gratuidade
implicita nos métodos surrealistas, seja da esarilwtomatica, seja de jogos
como o chamadeadavreexquis(cadaver delicad®}’, aplicado tanto na forma
verbal como pictorica. Sua discordancia dirigig¢asdo a rigidez da formula fixa
e pré-concebidd’ como & “auséncia de todo controle exercido paizia”,
conforme a definicdo programatica do movimentoaRde, como se viu acima,
no discurso proferido em Montreal, se caberia &ipomntemporanea a tarefa de
reconstrucdo da linguagem, a partir da recusagudigem aristotélica, ligada a
conceitos passados, esta teria de ser, porém, linmegem concreta, baseada
sobre os valores racionais e de acordo com todgossbilidades do mundo
atual”.

Ao retratar Mird, Murilo louva o pintor cataldo poonseguir “conciliar
sonho e disciplina racionaf’. Nessa equacdo, mais do que no carater anticristao
do movimento ou no seu engajamento revolucionanopntramos uma possivel
explicacédo para a sua declarada parcialidade epaelao surrealismo. Sem que
se pretenda reforcar o reducionismo dicotdmico eentacionalidade e
irracionalidade, é fato que o programa de Bretgavia-se visceralmente as forcas
do inconsciente, em combate ostensivo a prepotéheiaazdo. Murilo néo

compartilhava, entretanto, de tal relacdo de forQéo hesita em descer ao

27 MENDES, M.,Recordacdes de Ismael Nepy 113.

28 BENJAMIN, W., “O surrealismo”, p. 80.

299 Jogo que consistia em pegar uma folha de papeiada o nimero de vezes correspondente ao
namero de participantes, na qual cada um escrevejig passava por sua cabeca. A frase “Le
cadavre exquis boira le vin nouveau” foi a primeirsurgir e batizou o jogo.

#104N3o resta divida que num primeiro tempo a rigideanétodo da escritura automatica
provocou humerosos mal-entendidos”, relata. MENDES PCeP Retratos-Relampagp. 1239.
“1dem, p. 1275.
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mundo de sombras e caos (“matéria em convulsdmaéudpra se definift?,

mas, ao emergir, € convocado na direcdo da luz erdEnamento (“distingo a
iluminacdo dos pensament&y, nem que seja para trazer & tona a imagem de um
universo invertidd**. A arte constréi o organico a partir de um privtiticaos.
“N&o separo Apolo de Dionisi&®, resume o poeta 6rfico-visionario.

Pois Murilo, como diz Lais Corréa de Aratlfo citando o poema “Os dois
lados®'", habitava, em “fecunda alternancia”, as colunasrdam e da desordem.
Apos visita ao poeta Ezra Pound, que o instigdlatiresobre a crise da poesia
analitico-discursiva, bem como sobre a crise daipamncreta, Murilo constata o
“erro critico que consiste em taxar de humano stenemn que vem da
sensibilidade e do instinto, separando o humarintdtectual®®.

Julio Castafion Guimaraes afirma que, sobretudaapaanais tardia de
sua obra, Murilo se aproxima do construtivismo,parte como resultado de sua

estreita convivéncia com as artes plasticas:

Se ao longo de varios livros a organizacdo do pamméa paralela a colagem e a
assemblageados surrealistas, nos livros finais, tal orgarézage aproxima de

principios dos construtivismos. Com isto pode-gegiger a amplitude em que se
deu o contato da poesia muriliana com as artesaigisypassa por varias

tendéncias que, por sua vez, sédo indiciadoradar@ que de modo generalizado
— das alteracdes sofridas pela poética de Murilodds:™®

Se a inteligéncia construtivista — 0 apreco asukstis, as alegrias da
construcdo geométrica, a composicao arquitetbrocalogio da ordem e da
universalidade das formas — manifesta-se de mods ewidente na producao
posterior ao estabelecimento na Italia, a poesMutdo esteve sempre proxima a
uma “ética da exatiddo”, em que o delirio ndo setrapde a precisdo da
linguagem. Tal tendéncia, porém, explodeRoliedro (1965-66), com a imagem
do “enigma planificado”. O poeta percorre “as aldase do retangulo, os

#2|1dem, “O homem, a luta e a eternidadedemasp. 108.

2 |dem, “Limites da razdo’Poemasp. 110.

214 Este topico é desenvolvido por Merquior Amaz&o do poema

215 |dem, “Microdefinicaado autor”, p. 45.

28 RIBEIRO, G.P. e NEVES, J.A.P.(orgdMurilo Mendes: o visionariop. 12.

217«Do outro lado tem outras vidas vivendo da minhmitem pensamentos sérios me esperando
na sala de visitas/ tem minha noiva definitiva mgeeando com flores na mao,/ tem a morte, as
colunas da ordem e da desordem”. MENDES, M., Ibid&memasp. 98.

28 MENDES, M., PCePRetratosRelampagpp. 1279.

219 GUIMARAES, J.C. Territérios’Conjuncdesp. 73.
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labirintos do triangulo, as festas do cilindf3”e declara seu fascinio pelo
“abismo planificado sem flores”. Inventa, como durilo de Baudelaire, a
simetria dissonanté-

Julio Castafion Guimarées destaca que seria essadaconstrutivismo e
lirismo®?, além, naturalmente, das relacbes afetivas queyasam, que faz da
pintora Vieira da Silva merecedora de um conjurégpdemas e textos criticos.
“A maravilha da pintura de Vieira da Silva consiste fato de nela (...) a
irregularidade n&do contradizer a simetif3”afirma Murilo. E, ainda referindo-se
a obra da artista portuguesa, proclama “a vitora alganizacdo sobre o
impreciso”.

Por seu rigor com a linguagem, Murilo voltava ollwogicos ao que ele
definia como “desleixo artesanal surrealista”. Afletir sobre o movimento, a
propésito do retrato-relampago de René Magrittey ebta, possivelmente
incluindo-se nesse comentario, que “todavia cepibgores — como também
certos escritores — apesar de praticarem o culteodbo e do inconsciente (...)
ndo eram de fato uns instintivos, mesmo porque epe&am nitidamente a
polaridade entre forcas cerebrais e forcas anig$tfaElogia os que, “superando
a técnica do automatismo, dispuseram-se a trabatiten um método
planificador’. Como Magritte, para o qual “o prosesde compor nao era
automatico, antes plenamente deliberaoComo ele préprio.

Diurno e noturno, adepto do labirinto cartesianbcbmo Vieira da Silva,
Murilo apodera-se da sentenca de Rimbaud — dadartios elementos — como
gesto primitivo, o panico necessario para se chagarganizacdo. A auténtica
vocacao vanguardista ndo descarta as ligacdes avdem classica. “O conceito
primordial da arte encerra a idéia de equiliffid afirma. Murilo justapde, assim,
Lautréamont a Descartes. Elabora, como aponta dtarde Campos, “uma
combinatéria capaz de abrigar a concoérdia na didomia, uma verséo

atualissima da barrociscordiaconcorg??’.

220 MENDES, M., PCePPoliedro, p. 1039.

221 |dem,Convergénciap. 673.

222 |dem, O visionariq p. 26.

22 MENDES, M., PCePJanelas verdep. 1442.

222 MENDES, M., PCePRetratosRelampagpp. 1255.

225 | dem.

26 MENDES, M., PCePQ discipulo de Emaiip. 818.

22T CAMPOS, Haroldo de. “Murilo e 0 mundo substantivis: MENDES, M., PCeP, p. 42.
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