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Introducao

Em que medida a arte, hoje, nos aproximaria da experiéncia da comogao
como experiéncia de limites?

E a partir desta primeira grande questdo que se constréi esta dissertaco.
Aqui, € proposta uma reflexdo filoséfica sobre o sublime kantiano como categoria
estética, cujo deslocamento, da esfera da natureza para a da arte, nos permitiria
cogitar o acesso a um espectador, penso, cada vez mais dominado pela apatia.
Trata-se de uma interrogacao destinada a producdo de arte na atualidade, em
especial, as artes visuais, a partir do sublime kantiano.

De inicio, € possivel pensar, o sentimento ou a experiéncia, sublime como
uma resposta emocional que combina, de algum modo, emog¢des dessemelhantes,
como dor e prazer, angustia e satisfacdo, horror e jubilo. Combinam-se em
conjugacdes que parecem exceder, em muito, a nossa capacidade de auto-
preservacdo, mas que de modo diverso, e simultaneamente, enche-nos de um
sentimento de exaltacdo. J4 por essa definicdo, percebemos que o estado
emocional respeitante ao sublime €é algo complexo e, aparentemente,
contraditério. Retine emocdes ndo apenas diferentes umas das outras, mas
também, senso comum, ndo compativeis umas com as outras. Em termos
kantianos, o sublime é um objeto (da natureza) “[...] cuja representacdo determina
o animo a imaginar a inacessibilidade da natureza como apresentagdo de idéias

[grifo do autor]”l.

"' As referéncias s citacdes de Kant da Critica da faculdade do juizo, serdo dadas por meio da

abreviacdo do titulo da obra, CFJ, seguida da referéncia a pigina da segunda edicdo, marcada
pela inicial B, da Akademie, conforme reproduzidas na lateral da tradug¢do adotada para este
trabalho: KANT, Immanuel Critica da Faculdade do Juizo. 2 ed. Tradugdo de Valerio Rohden
e Anténio Marques. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2005. Neste caso, CFJ, B 115.

As referéncias as citacdes de Kant da Critica da razdo pura, serio dadas por meio da
abreviacdo do titulo da obra, CRP, seguida da referéncia a pdgina da primeira ou segunda
edi¢do, marcadas, respectivamente, pelas iniciais A ou B da Akademie, conforme reproduzidas

na lateral da traducdo adotada para este trabalho: KANT, Immanuel Critica da Razdo Pura. 5
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Ao longo de sua trajetéria — que inclui diferengas conceituais e contextuais
bem marcadas, bem como um notdvel declinio, como objeto de discussdao
filoséfica, em meados do século XIX — o (conceito de) sublime parece encontrar
suas maiores expressoes em Longino (a partir da traducdo de Nicolas Boileau, em
1674), Burke, Kant e Schiller. A partir do final dos anos 80 e inicio dos 90 século
XX, o sublime renasce como o inexprimivel no pensamento e na arte. Um de seus
principais interlocutores é Jean-Frangois Lyotard. No ambito deste trabalho, o
sublime kantiano nos guiard. Ao seu lado, a leitura mais contemporinea de
Lyotard se faré presente.

Segundo este autor, o que outorga ao sublime um lugar de proximidade as
manifestacoes estéticas contemporaneas €, principalmente, o seu elemento
ameacador, sobre o qual ndo se tem garantias de controle. Conforme veremos,
aquele algo que irrompe, sem que a inteligéncia ou o conceito” o regule ou
domine: uma ocorréncia, um acontecimento.

Dentro desta perspectiva, Lyotard apresenta o desafio de pensarmos a
impossibilidade do acontecimento ou, a possibilidade de um “nada ocorrer”: “[...]
que a frase seja a ultima, que o pao ndo seja o de cada dia. Esta miséria € a miséria
com a qual o pintor é confrontado, diante da superficie pldstica, o0 musico diante
da superficie sonora, o pensador diante da pagina branca [...]°. E ndo s6 no inicio
da obra, mas a cada instante, a cada vez que algo demora a acontecer, a cada “e
agora”.

A esse estado de suspensdo, o da ameaca e da angustia de que nada
aconteca, soma-se o prazer da abertura em acolher o desconhecido. Entre os
séculos XVII e XVIII europeus, essa totalidade, ao mesmo tempo, prenhe e vazia,

esse sentimento contraditério, de dor e prazer, angustia e satisfacdo foi, muitas

vezes, nomeado por sublime.

ed. Traducdo de Manuela Pinto dos Santos e Alexandre Fradique Morujdo. Lisboa: Fundacio
Calouste Gulbenkian, 2001.

MARQUES, Anténio. “A Terceira Critica como Culminacdo da Filosofia Transcendental
Kantiana”. O que nos faz pensar, Cadernos do Departamento de Filosofia da PUC-Rio, Rio de
Janeiro, n. 9, out. 1995. p. 23.

LYOTARD, Jean-Francois. O inumano: consideracdes sobre o tempo. 2 ed. Lisboa: Editorial
Estampa, 1997. p. 97.
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Embora ligue, explicitamente, a sublimidade ao sentimento da comogao, sao
raros 0s momentos em que, na terceira Critica, Kant discorre a seu respeito. Ao
final do § 14, o autor define comog¢do como “[...] uma sensa¢@o cuja amenidade é
produzida somente através de inibicio momentinea e subseqiiente efusdo mais

forte da forca vital [...]”4

, € prossegue concluindo, “[...] ndo pertence
absolutamente a beleza. Sublimidade (com a qual o sentimento de comogdo estd
ligado), requer, porém, um critério de ajuizamento diverso daquele que o gosto
poe como seu fundamento; [.]7°. Ja por essa definicdo, presente ainda na
Analitica do Belo, a comog¢do ou a experiéncia do sublime sugere uma espécie de
excesso ou espalhamento, de auséncia de contenc¢do ou limites: algo (uma forga)
que € contido para, imediatamente, potencializar-se e irromper.

Ao longo das ultimas décadas do século XX, artistas como Barnett
Newman, Mark Rothko, Yves Klein e James Turrell® tiveram seus nomes
associados ao sublime. A excecdo de Turrell, que recorre ao uso de luz em
instalacdes, os demais produziram pinturas ndo representativas e de larga escala,
“esmagadoras”, produzidas com o intuito de provocar sentimentos de “[...]

. . - ~ . . - 7
inquietacdo ocednica e ansiosa exaltagdo [...]”

, na medida em que os espectadores
se postassem proximos as telas (para experiencid-las), como os artistas se
postaram para pintd-las.

Sobre a produgdo de arte na atualidade, sabe-se, é tema vasto, complexo e
passivel de muitas e variadas apropriacdes. No que tange as artes visuais, sabemos
que aquilo que, hoje, vem sendo acolhido e reconhecido como manifestacao
artistica, diz respeito, a um processo de ruptura com a tradi¢io cldssica que teve
inicio nas primeiras décadas do século XX. Segundo alguns pensadores, a
exemplo de Arthur Danto, o contemporaneo artistico remete a um
aprofundamento da reflexividade inaugurada pelo moderno que libera a arte de

toda limitacdo e revela, ao mesmo tempo, a sua natureza filoséfica. Neste sentido,

caberia ao filésofo a responsabilidade pela compreensdo das obras e ao artista o

CFJ, B 43.

Ibidem.

Veja imagens no apéndice.

ROSENFIELD, Denis L. (Org.). Etica e Estética. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001. p. 195.

N o v o~
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usufruto de sentir-se (como se estivesse) além da histéria. A despeito de uma
multiplicidade de discursos, creio haver uma unanimidade quanto ao
reconhecimento de uma radical mudanga na conciliagdo entre homem e mundo,
seja na vida como na arte.

Durante séculos, a conformacdo da vida a um ideal, seja ele césmico ou
religioso, prevaleceu como medida para uma vida feliz. Se no passado os homens
eram incitados a pautarem as suas vidas em principios transcendentes, origindrios
de uma natureza ordenada ou divina, no decorrer do tempo as respostas foram se
humanizando, isto €, se justificando pela acdo humana e distanciado-se de
principios que ultrapassavam e transcendiam o proprio homem. No universo
contemporaneo, o homem torna-se o responsdvel por sua propria felicidade e
qualquer reflexdo acerca de uma vida feliz diria respeito a vida concreta, desligada
de toda e qualquer transcendéncia.

Ao teorizar sobre a cultura contemporanea, pensadores como Jameson
chamam a nossa atencdo para uma das principais caracteristicas das sociedades
pos-modernas: a estetizagdo da vida cotidiana. Conforme tematiza o autor, a
prevaléncia do figurado sobre a palavra e a saturacao do cotidiano por um infinito
de imagens e signos de dificil assimilagdo provocam uma sobrecarga sensorial que
fere e distorce a experiéncia didria. Soma-se a isso a seducdo da forma, a
fascinagdo do visivel, a habilidade fina dos meios de comunicacdo para as massas
em manipular mensagens e acontecimentos. Bomfim observa que, “A estetizagdo
¢ uma pelicula fina, sem densidade e aqui ndo se pretende um retorno aos
discursos moralizantes e idealistas sobre as obrigacdes da arte e do estético. No
entanto, a pergunta € inquietante: o que encobre essa pele de camaledo?”®

Na continuidade do processo, a distingdo entre realidade e ilusdo torna-se
cada vez mais ténue. As imagens e os fatos do cotidiano, agora tratados como
artefatos — isto €, produzidos, forjados, compostos pelo mundo da técnica, por
uma razdo puramente instrumental — sdo intensos, imediatos, fragmentos ao

acontecido, muitas vezes burla, simulacro.

¥ BOMFIM, Gustavo A. Nio confunda Angelina Jolie com Lara Croft. Anais do 6° Congresso

Brasileiro de Pesquisa e Desenvolvimento em Design. Sdo Paulo, 2004. p. 5.
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Neste contexto, a arte se faz segundo suas proprias exigéncias, apropriando-
se de fragmentos do cotidiano como matéria-prima de suas articulagdes (em
muitas acepgdes, se pensarmos bem), privilegiando o experimental e tornando-se
disponivel a quaisquer resultados. Pluralidade, diversidade e amplitude fazem
parte do 1éxico das artes hoje. Para o bem ou para o mal, a semelhanca do que é
posto no mundo, a arte constrdi realidades igualmente contingentes e passadicas.

Segundo Konder, o que hd de mais problemético nesse movimento ndo € a
valorizacdo do efémero, mas a desvalorizagdo do duradouro’. Se a estética
cldssica sustenta uma relacdo de sentido entre homem e mundo, entre natureza e
representacao, aqui, a questdo do sentido ou do significado das coisas estd em
aberto, ja ndo nos € dada. Em sua ruptura com a tradi¢do, parece que a arte
também quis romper com a histdria, neutralizar tempo e espaco, como se passado
e presente niao fossem complementares, traduzindo-se numa espécie de continuo,

ainda que ndo obedecam a uma relagcdo de causa e efeito.

skeksk

Trés capitulos compdem a estrutura deste trabalho. Nenhum deles possui
subdivisdes, mas a op¢do por um texto continuado, de certo, ndo é gratuita. Penso
que, na medida em que ndo se processam cortes ou interrupgdes desnecessarias,
em que ndo se interrompe o pensamento, a compreensao do texto € facilitada.

O primeiro capitulo — Na ftessitura kantiana: nocdes e contextos que
precedem o sublime — ocupa-se de uma incursdo na estrutura conceitual que
envolve o pensamento critico kantiano a partir do juizo estético do sublime. A
malha do projeto critico de Kant é composta por um nimero considerdavel de
conceitos e relacdes. Objetivando entender a insercdo do sublime nesta malha, bem
como as suas articulacdes com outros pontos de referéncia do pensamento kantiano,

acreditei ser necessario discorrer sobre nogdes e contextos que o precedem.

’ KONDER, Leandro. A questdo da ideologia. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2002. p. 220.
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No segundo capitulo — A nog¢do de sublime em Kant —, como o proprio
titulo antecipa, dedicamo-nos a uma apresentacdo da no¢ao de sublime em Kant, a
partir da Critica da faculdade do juizo. Sabemos que Kant distingue entre dois
modos de avaliacdo do sublime, o matemdtico-sublime e o dindmico-sublime. A
meu ver, pelo modo como se distribuem os pardgrafos componentes da Analitica
do sublime (o que, certamente, inclui uma opg¢do metodolégica), € possivel
realizar uma compreensio equivocada deste juizo segundo a divisdo matematico-
dinamico. Neste trabalho, a ordem em que os temas referentes ao sublime estdo
sendo apresentados, segue a mesma ordem utilizada por Kant em sua Analitica,
contudo, isto ndo € feito a maneira kantiana. Claro, a discussdo sobre o juizo do
sublime procede conforme as categorias de qualidade, quantidade, relacdo e
modalidade, porém, isto ndo se marca no texto mediante sessdes em separado.
Sendo assim, para a explanagcdo a que se propde este capitulo, adotei o seguinte
critério: primeiro, procuro distinguir de pronto, de modo breve e objetivo, as
disposi¢Oes matematica e dindmica em seus tracos mais essenciais. Num segundo
momento, discorro sobre a questdo do sublime de um ponto de vista bastante
inclusivo, sem dar destaque as especificidades de uma e outra disposi¢do, ou
melhor, sem nomed-las por matematica ou dinamica. Nesta seqiiéncia do texto, a
partir da diferenca que Kant nomeia como sendo a mais importante entre belo e
sublime, a questdo formal, desenvolve-se uma andlise deste segundo juizo
conforme as categorias acima citadas. Finalmente, a partir da defini¢do kantiana
de sublime-matemadtico e sublime-dinamico, e por meio das respectivas no¢des de
absolutamente grande e poder, discuto aspectos mais particulares, e ainda nao
contemplados, de uma e outra disposi¢cdo. Em suma, de inicio, dou privilégio ao
todo da idéia, para depois, dar realce as partes.

No capitulo 3 — A questdo da como¢do na arte —, procuro articular as
no¢des de comogdo e arte segundo as condicdes de possibilidade da arte na
atualidade. Faz parte desta articulagdo a leitura provida por Jean-Francois Lyotard
sobre a experiéncia sublime em relacdo ao cendrio da producdo de arte no

contemporaneo.
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