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NAS BORDAS DA NOITE E DA CIDADE

2.1. Ainda um momento antes da noite

Esta noite eu quero ser musica

E dizer ao pé do seu ouvido

Meus sonhos secretos e vazios de qualquer possibilidade de chuva ou temporal
Esta noite eu vou estar onde seus pés jamais tocardo o solo,

Abismo secreto dos meus desejos,

Antes que seja tarde

Nunca antes da noite.

Maria Nathalia Segtovich — Dispersos

Nao ¢ necessario embrenhar-se na escuriddo para se valer dela. A sombra muitas
vezes ¢ a prefiguragcdo de espacos criados em oposi¢do a luz. E ¢ no dominio do lusco-
fusco, no intercambio entre luminosidades e cores que perfazem o fim do dia que se
pode sentir, a priori, a inebriante ilusdo (ou desilusdao?) da noite. J& por essas “horas
indecisas” € possivel vislumbrar uma aversdo caracteristica a cidade instituida,
planejada e racional. Por sua vez, as beiradas da noite introduzem um jogo de
intermiténcias em meio ao corpo urbano, engendrando espacos que se servem de uma
simbologia erdtica a rechagar a cidade moderna, organizada, despoética e racional — a
cidade “clara” — que escrutina os movimentos, as ag¢des e os discursos de seus
citadinos. A cidade a porta da noite possui, em si, caminhos a proporem significados,
ainda que outros’; oferece diregdes, tentativas de leituras (fragmentadas?) ante a

memoria que se esvai. A leitura® da cidade manifesta-se a partir do ludico, transformado

! Segundo o dicionario Houaiss, o verbete “luz” também conota “razao”.

2 0 que se estda chamando de “significados outros” refere-se a significados destoantes daqueles pertencentes
ao campo semantico proposto pelas institui¢des citadinas.

3 O conceito da acdo de ler serd desdobrado mais a frente; estabelecer-se-4 uma correlagdo entre leitura e
espacializacdo, segundo o pensamento de Michel de Certeau. Por hora, valemo-nos de Roland Barthes,
quando afirma que “toda leitura ¢ penetrada de Desejo”. (BARTHES, 2004, p. 33).
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em “jogos de luz que dao forma ao desenho da cidade que a linguagem deixa ver em
suas dobras, através das metaforas erdticas™.

Roland Barthes, no seu O prazer do texto, na tentativa de estabelecer os meandros
de uma critica hedonista da literatura, afirma que, ao contrario da perversao, o jogo
erdtico se estabelece pela intermiténcia, numa dindmica entre ocultar e revelar;
afirmacdo que € corroborada pela aproximagdo metaforica que o critico francés faz
entre texto e corpo, como espagos onde se desvelam lugares eroticos, sob a forma de

fendas e brechas, destinados ao gozo do leitor-amante’:

O lugar mais erdtico de um corpo ndo ¢ la onde o vestudrio se entreabre? Na perversdo (que

N3

¢ o regime do prazer textual) ndo ha “zonas erogenas” [...]; é a intermiténcia, como o disse
muito bem a psicanalise, que € erdtica: a da pele que cintila entre duas pecas (as calgas ¢ a
malha), entre duas bordas (a camisa entreaberta, a luva ¢ a manga); é essa cintilagdo mesma
que seduz, ou ainda: a encenagdo de um aparecimento-desaparecimento.

O erdtico, segundo Barthes, estd presente, entdo, no ambito da sugestdo. Sugerir se tornar
mais sedutor que mostrar; e “a encenacao de um aparecimento-desaparecimento” forma-se
sob o signo do jogo, do ludico, onde o vislumbrar da pele se d4 em um instante, na forma
de uma cintilagdo (dmbito da luz). E o espectador, numa ansia de gozo, requer fixar o
instante, um brilho no olhar — como as mariposas desejam a luz da ldmpada instantes antes
7 . . ~ . .
de sua morte’ —, estabelecendo um paradoxo que ajuda a caracterizar as relagdes citadinas
.8
modernas, conforme se vera'.
O erdtico, entdo, corporificado, agora também, em privilégio da cidade, comeca a
produzir sentidos ante o habitante e o leitor renitentes, j& que se cria em um espago onde

possiveis leituras expdem-se pela mao da jovem noite — quando caminhos obscuros sao

* GOMES, 1994, p. 30.

> Termo cunhado por nés — ainda que as discussdes sobre a conceituagio do leitor como instancia ficcional
ndo seja desenvolvida neste trabalho — a partir da fala de Barthes, quando afirma que “toda sua economia de
prazer [do sujeito-leitor] consiste em cuidar da sua relagdo dual com o livro (isto é, com a imagem), fechando-
se a sos com ele, colado a ele, bem perto dele, como a crianga fica colada a Mae e o Apaixonado fixado ao
rosto amado”. (Cf. BARTHES, 2004, p. 37 et. seq. — grifos do autor).

8 BARTHES, 2002, p. 15 et. seq.

" Imagem que revela contradigdes tipicamente barrocas, que, contudo, podem ser vislumbradas nas artes
modernas, sobretudo no impressionismo, em seus aspectos de oposi¢ao entre claros e escuros, segundo afirma
Arnold Hauser: “a luz que incide no barroco nio-classico, como resultado de ser visto s6 de um lado, é por
isso tanto mais penetrante [...] a interpretacdo e revalorizagdo do barroco [...] teriam sido impossiveis de
conceber sem a prévia assimilagdo do impressionismo. (Cf. HAUSER, 1972, p. 557).

¥ Fixar o instante caracteriza, por exemplo, uma obsessdo que acompanha o ato de flanar. A Modernidade
calca-se sobre relagdes paradoxais como essa (ver-se-a essa questao mais a frente).
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percorridos, € as historias mais interessantes comegam a ser contadas. O ludico, que advém
da intermiténcia da qual nos fala Barthes, pode jogar luz aos olhos do leitor’ que percorre, &
maneira dos espacos citadinos, os caminhos textuais — entendendo aqui a leitura como um
espaco produzido por uma pratica do lugar constituido por um sistema de signos, um
escrito, tal qual a rua € praticada pelos pedestres em uma enunciagdo que estabelece como
espaco o lugar geometricamente definido pelo urbanismo —, garantindo-lhe igualmente, ele
agora leitor-andarilho'’, as fendas e brechas destinadas ao seu gozo.

Assim, a cronica “As mariposas do luxo”, do afamado livro 4 alma encantadora
das ruas, de Jodao do Rio — cujo género ja da pistas acerca das mudancgas de percepgdo que
se estdo apoderando do homem moderno, pois produto direto (a cronica) de uma inovagao
tecnologica, a imprensa, estabelecendo uma aten¢do menos aprofundada e mais dispersa de
seu publico leitor''—, anuncia, por meio de sua moldura narrativa, o cambiar luminoso que

se faz arauto contumaz das impressdes da noite — e das historias que estao por vir.

2.1.1. O contraponto luxuoso da luz

Quando o sol nasce e a sombra principia,
A doce abelha, a borboleta airosa
procura luz ardente e fresca rosa

Que faz a terra céu e a noite, dia.

Mas quando a flor se entrega, a luz se fia,
Uma fica infeliz, outra ditosa;

Pois vive a abelha e morre a mariposa
Na favoravel rosa e chama impia.

[...]

Mas quando a flor ¢ branda, a chama ¢ forte,
Néctar acho na flor, na luz cometa,

A boca me da vida, os olhos morte.

Jerdnimo Baia — Fénix I11

Dentre as narrativas que encerram as cronicas do livro Alma encantadora das ruas
(publicado em 1908), o relato de “As mariposas do luxo” possui especial beleza. Trata-se

de um registro acerca de uma observacao detalhista do deambular de donzelas pela Rua do

° Considera-se, para todos os efeitos, esse leitor, doravante simplesmente leitor, como trago virtual de toda
narrativa.

' Leitor-andarilho: apenas um desdobramento (jogo?) do termo “leitor-amante”, utilizado acima.

""" A questio da mudanga de perceptibilidade na Modernidade sera ainda desdobrada nestas linhas, contudo
ndo se vai travar, no presente trabalho, discussdes aprofundadas sobre géneros e suas distingdes, ainda que
relativamente ao conto e a cronica.
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Ouvidor, a hora indecisa do fim do dia, em sua volta do trabalho a caminho de casa.
Seguem, aproveitando-se da acalmia em que se encontra a rua daquelas horas, para admirar
o luxo exuberante das vitrines que vao encontrando em seu caminho, numa agdo que
lembra o enlevo de mariposas diante da luz de lampadas elétricas na ansia de gozar um
prazer inalcancavel, quando encontram a morte (reitera-se a alusdo barroca ao encanto
paradoxal proporcionado pela morte, encontro de prazer, consubstanciado, no caso, em sua
oposicdo com a luz — imagem barroca que ecoa nas pinceladas impressionistas, que
atualizam a presenca do objeto diante do espectador pela via dtica, conforme pregava
Aristoteles em sua Metafisica'?).

A maneira de tantos outros relatos de Jodo do Rio, essa cronica tem uma precisa
demarcagdo temporal. Sua histdria inicia-se num momento de estiagem, num hiato entre o
turbilhdo diurno dos transeuntes e o alarido luminoso caracteristico de todo centro urbano
moderno ao cair da noite. E o que dara ao leitor a nota dessa “hora indecisa” ¢ o cambiar
luminoso da cena, o que propicia uma explosdo de cores que servird como uma metonimia

do fascinio impingido pelas vitrines sentido pelas raparigas da lida.

E a hora indecisa em que o dia parece acabar e o movimento febril da Rua do Ouvidor"
relaxa-se, de subito, como um delirante a gozar os minutos de uma breve acalmia. Ainda
ndo acenderam os combustores, ainda ndo ardem a sua luz galvanica os focos elétricos. Os
relégios acabaram de bater, apressadamente, seis horas. Na artéria estreita cai a luz
acinzentada das primeiras sombras — uma luz muito triste, de saudade e de magoa. [...] No
alto, como o teto custoso do beco interminavel, o céu, de uma pureza admiravel, parecendo
feito de esmaltes translticidos superpostos, rebrilha, como uma jéia em que se tivessem
fundido o azul de Napoles, o verde perverso de Veneza, os ouros ¢ as pérolas do Oriente."*

A luz, de tao valiosa que ¢ para a conducdo da narrativa, chega a apresentar-se sob formas
figuradas, luz personificada, “uma luz muito triste, de saudade e de magoa”, numa
prosopopéia que introduz, por si sO, sentidos que contribuem para as fortes impressoes

matizadas que se seguirdo ao longo da histoéria, reiterando sua forca poética, ou melhor, sua

"2 “Todos os homens tém, por natureza, desejo de conhecer: prova disso é o prazer que se tem com as
sensagoes. Elas agradam por si s6, independentemente da necessidade, e sobretudo a que nos vém dos olhos”.
(OLIVEIRA, 2006, p. 13 et. seq., citando a Metafisica de Aristoteles).

" E digo de nota a presenca da Rua do Ouvidor na producio imagética desse periodo; de Machado de Assis a
Jodo do Rio tal rua é referenciada como um marco moderno na complei¢do da cidade do Rio de Janeiro
(antes, é claro, do advento da Avenida Central de Pereira Passos), assim como o lugar onde, a priori,
destinam-se as melhores foilettes, a exibirem-se em flirts e encontros comerciais ou sociais frutiferos (Cf., a
titulo de exemplo, o conto “O capitulo dos chapéus”, de Machado de Assis — ASSIS, 1979, s/p).

" RIO, 2007, p. 137.
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forca criadora (poética do grego poilin: criar, inventar, gerar). Desse modo, a luz empresta a
cena narrada fulguragdes que lembram os procedimentos pictoricos, as captagdes dos
efeitos irregulares das irradiacdes luminosas pelas telas impressionistas, que tanto
caracterizam a nova perceptibilidade’” do homem moderno, através de novos embates
opticos com a realidade circundante e suas representacdes'® — e a acdo de fixar o instante
parece ser o centro das preocupacdes pictoricas impressionistas; a for¢a desse paradoxo
parece acentuar-se sob os pincéis impressionistas. Nao seriam as representagdes sucessivas
da Catedral de Rouen por Monet (vinte telas expostas em 1895 na galeria de Durand-Ruel)
tentativas de fixagoes de instantes, em toda sua sugestdo acerca da passagem do tempo em
contraponto com o cambiar luminoso do passar do dia, ponto em que difere fortemente das
representagdes realistas de outrora?

Fixar o instante? Gesto impossivel de gerir, que, no entanto, sustenta as bases dos
embates citadinos no mundo moderno. A modernidade calca-se sobre relagdes paradoxais'’.

Igualmente, a passagem acima permite vislumbrar uma atmosfera que se coaduna ao
fluxo desejante intrinseco a todo homem moderno, cujo furor em possuir, € ndo s6 bens
materiais, deve-se, em grande parte, a um apelo aos sentidos nunca antes visto. A moldura
luminosa que inicialmente se empresta a narrativa causa ao leitor forte impressao e prepara
a cena para a experiéncia adventicia do luxo, consubstanciada sob a forma de um instante —
um instante de deleite que se esvai tao logo as jovens raparigas se recomponham de seu
fugaz e desconcertante enlevo —, o que novamente se poderia correlacionar com as
experimentagdes impressionistas. Por sua vez, o cambiar luminoso ¢ precursor do jogo de
“aparecimento-desaparecimento” do qual nos fala Barthes; ¢ a “cintilagdo mesma que

seduz” o leitor ao deparar-se com um cenario cujas relagdes Opticas sdo, por certo,

G, A

'3 0 que se esta chamando de “nova perceptibilidade” ¢ a maneira como o homem moderno “vé” o mundo ao
seu redor, intermediado pelas novas tecnologias, como os trens e automdveis que alteram a percepcdo das
coisas por meio da velocidade, ou a fotografia e o cinema que contribuem para novas nogdes acerca das
representagdes do mundo.

'® Neste trabalho, ndo se vai discutir a questdo impressionista em seus pormenores. Tem-se em mente que nio
se trata apenas de um movimento que privilegia ou descobre a luz (“como se pudesse haver pintura sem luz”);
¢ mais uma questdo de ver que, onde proclamam luz e técnica, “ha intengdo de cor”. (Cf. FRANCASTEL, s/d,
p. 48).

'7 A figura mais emblematica quando se pensa na fixagdo do instante & o fldneur, cujo olhar inteligente nio
cansa de tentar reter instantes que lhe chamam a ateng¢do em meio ao seu deambular pelas ruas da cidade
moderna, para seu regozijo. (Cf. “A uma passante”, In BAUDELAIRE, 1985, s/p — “Longe daqui! Tarde
demais! Nunca talvez!/Pois de ti j& me fui, de mim tu ja fugiste,/Tu que eu teria amado, 6 tu que bem o
viste!”).
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inusitadas e cativantes em seu enlevo furta-cor. Como se o luxo vindouro, a ser sorvido
pelo olhar das raparigas, tivesse como prerrogativa a nuanca da luz cénica, reiterada nas

sucessivas descrigoes de vitrines e joias, a emoldurar uma ansia que faz sucumbir.

O impressionismo, nas obras que melhor o representam, ¢ uma pintura que caminha para o
fenomenismo, para a aparicdo e a significagdo das coisas no espago ¢ que pretende fazer a
sintese dessas coisas na aparicdo de um momento. [...] Trata-se de uma tendéncia, de um
impulso do espirito, da vertigem espiritual que nasce da exaltagdo dos sentidos'®. E claro
como o amor ¢ o desejo'’

E a ratificar a atmosfera de erotismo presente nas descricdes do cenario dessa narrativa esta
o luxo corporificado em seu hipnotismo; o desejo transformado em objeto a transpassar o

olhar das meninas chamadas mariposas. Antevisto nas “montras” pelas “fulanitas do gozo

20 o . ~
”7, 0 luxo € origem e fim de seus desejos: “A rua ndo lhes apresenta

9921

que ndo gozam nunca
s0 0 amor, 0 namoro, o desvio...Apresenta-lhes o luxo™ . O suntuoso ¢ sua perdi¢dao diaria
e incontinenti, seu vicio, seu crime: “e seguem como que enleadas naquele enovelamento
de coisas capitosas — montras de rendas, montras de perfumes, montras de foilettes, montras
de flores — a chama-las, a tenta-las, a entontecé-las com corrosivo desejo de gozar”?.

Com excecao do narrador, ninguém repara no fascinio que todas essas vitrines
exercem sobre aquelas meninas, como se, em sua pequenez, ndo pudessem resistir a
tamanho encanto, e que, subjugadas, fosse essa sua condi¢ao natural e aceite. Entretanto, a
revelia de todo esse achatamento, intrinseco a qualquer metropole moderna em seu poderio
simbolico e coercitivo, existe uma produgdo desejante, no que diz respeito ao emaranhado
de existéncias humanas®™ que vivem e convivem ali e da qual essas mariposas sdo
testemunho e representagdo; € como se as relagdes de poder que complexificam os embates
citadinos tivessem como lastro o traco afetivo, ou seja, a parte “organica” da cidade, seus

habitantes, forma, paradoxalmente, e em oposicao as “pedras” de sua feicdo geométrica e

arquitetonica, a parte do corpo urbano que guarda a pulsdo de vida, onde ha desejo; e 14

' A exaltagdo dos sentidos para instrumentalizar a fixagdo de um momento ¢ uma questio atrelada ao
esteticismo e ao decadentismo da virada do XIX para o XX, ja que se trata de um sintoma de codificagdo do
real por um momento (matéria dos impressionistas), sugerindo uma poética do artificio e do simulacro (o que
vai ao encontro com a narratividade caracteristica da burguesia ascendente).

1 FRANCASTEL, s/d, p. 37, citando Geffroy.

29 RIO, 2002, p. 138.

1 Ibid, p. 139.

22 Ibid, p. 141.

3 Expressdo cunhada de ftalo Calvino.
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onde had desejo — e por isso mesmo, hd coer¢do. Por outro lado, essa mesma producao
desejante pode fazer as vezes de uma reagdo contrdria aos mecanismos de poder,
estabelecendo-lhe uma resisténcia. E a afetividade que figura no insubmisso, no
incongruente, no inexato, no transgressor, € no desapercebido que escapa a circunscricao
fixadora e racional da cidade geometrizante; o que nos leva de volta ao mesmo paradoxo
espelhado: “La onde ha poder ha resisténcia e, no entanto (ou melhor, por isso mesmo) esta
nunca se encontra em posi¢do de exterioridade em relagdo ao poder”*.

Como parte integrante que sdo do corpo urbano, as mariposas do luxo também
reiteram as relagdes de poder na cidade. O poder produz corpos e discursos que estdo em
relacdo de complementaridade com a nova légica econOmica, segundo uma atitude
disciplinar, e nfo mais punitiva®. Essa nova agdo sobre o corpo individual promove dois
fluxos que se contradizem de alguma maneira, mesmo que um deles, a primeira vista, seja
insignificante. “A vida sensivel tem duas feicdes — a que se projeta e a que penetra. Uma € a
rajada intrépida, outra o recolhimento; uma € o dia de sol, outra a noite, pedindo luz; uma

26 (o grifo é

grita, outra ouve; uma ¢ alegria mesmo na dor, outra ¢ dor mesmo no sorriso
nosso). E o espago que favorece sobremaneira um nivelamento de forgas a reiterar
resisténcias a cidade racional, a cidade clara, é a rua. Helena Parente Cunha, abaixo citada
por Ratl Antelo, destaca o recorte de dois ambitos nas narrativas de Jodo do Rio — sendo

“As mariposas do luxo” texto exemplar:

De um lado, o espago do dandi, a Rua do Ouvidor, os saldes e as futilidades; de outro, a
populagdo miuda de operarios, tatuadores, tropeiros, fumadores de Opio, coristas,
criminosos. Ora a confeitaria, ora o botequim, mas sempre a cidade e a rua. Nunca a casa.
A casa revela um espago regrado por hierarquias de idade, sexo e condi¢do. Nada disso se
verifica na variedade multitudinaria da rua, onde as diferengas se diluem ou, até mesmo,
anulam. Porque, temporalmente, a rua ¢ o dominio da noite. Nela qualquer iluminagdo
deriva de artificio e reflexdo® . (grifo nosso).

E as mariposas do luxo, ao menos aquelas horas indecisas, dominam a rua com seu enlevo
tolo. Quando as costumeiras hierarquias inexistem, permitem-se sonhar um sonho

impossivel, um sonho de consumo e transcendéncia — a impossibilidade como matéria do

# FOUCAULT, 2006, p. 105.

% Nova logica que se estabelece entre as relagdes citadinas a partir do século XVIII, segundo Foucault.

26 ANTELO, 1989, p. 15, citando Jodo do Rio na conferéncia: Adiante!... Paris: Aillaud; Lisboa: Bertrand,
1919.

*7 Ibid, p. 15, citando Helena Parente Cunha.
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onirico. Todo sentido deriva do encantamento sentido pelas nuances de luz ou de suas
enunciacdes pedestres (tentativas de leitura?) ao longo das vitrines, das ruas. De uma ou de
outra maneira, todo sentido deriva “de artificio e reflexdo”. E ainda que nao gozem, sua
historia sera contada.

Ao final da vertigem proporcionadas por aquelas vitrines ricas em luxo, as meninas
ditas mariposas “param nas montras dos ourives™*®, como se a inebriante visdo das joias ali
expostas, com suas coloracdes cambiantes, desdobrassem-se em fulguracdes do cair da
noite e contribuissem, ainda mais, para a difusdo das impressdes das irradiacdes luminosas
ao redor, ajudando a estabelecer o lubrico da cena, de um erotismo vivido. Nao gratuita ¢ a

retomada das descri¢des da luminosidade irisada daquela hora especifica:

Afinal, param nas montras dos ourives. Toda a atmosfera ja tomou um tom de cinza escuro.
S6 o céu de verdo, no alto, parece um dossel de paraiso, com o azul translicido a palpitar
uma luz misteriosa. J4 comegaram a acender os combustores na rua, ja as estrelas de ouro
ardem no alto. A rua ia de novo precipitar-se no delirio.*’

Para, so ap0s, ressaltar a atencao perplexa das damas as joias expostas, como uma visao que
alterasse, sobremaneira, suas percep¢des da realidade, que ao lado de suas formas
femininas, também constituissem os tracos adamados, efeminados e voluptuosos da cena:
“Elas fixam a aten¢do. Nenhuma das quatro pensa em sorrir. A joia € a suprema tentacdo. A
alma da mulher exterioriza-se irresistivelmente diante dos aderecos. Os olhos cravam-se
ansiosos, numa aten¢do comovida que guarda e quer conservar as minucias mais
insignificantes™’. Mais uma vez, trata-se do gesto paradoxal de fixar o instante. A
perpetuacdo da luz auxilia nesse movimento, estabelecendo um quadro que, fruto do
artificio, consegue conservar momentos preciosos para personagens que necessitam fruir
suas historias, gozar suas vidas. Desenrola descri¢des que, tal qual as telas impressionistas,

descrevem nuances de luz que extrapolam o comezinho da cena narrada.

2.1.2. Luz: luxo moderno

2 RIO, 2007, p. 141.
¥ 1bid, p. 141.
0 Ibid, p. 141.
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Apo6s o primeiro e inebriante contato com o fulgor das joias da vitrine dos ourives —
simulacro que exalta os sentidos e fascina —, o ja intenso esplendor que subjulgara as
inocentes mariposas ¢ acrescido de um brilho extra (mais uma vez o artificio como fagulha
do prazer), advindo da luz elétrica que o joalheiro faz internar-se na vitrine hipndtica, a

aumentar-lhe o encanto das preciosidades ali expostas:

Mas, 14 dentro, o joalheiro abre a comunicagao elétrica, e de subito, a vitrina, que morria na
penumbra, acende violenta, crua, brutalmente, fazendo faiscar os ouros, cintilar os
brilhantes, coriscar os rubis, explodir a luz veludosa das safiras, o verde das esmeraldas, as
opalas, os esmaltes, o azul das turquesas. Toda a montra é um tesouro no brilho cegador e
alucinante das pedrarias.”’

Essa luz elétrica, icone contumaz da cidade moderna, é consubstanciada ela mesma no
proprio luxo. E claro que ndo se pode esquecer que essa mesma luz artificial, segundo
Rayne Banham, constitui um simulacro que representa “a maior revolugdo ambiental na

historia da humanidade desde a domestificagdo do fogo™*

. Sabemos que o uso da luz,
desde ha muito, representava elemento de distingdo e poder. Desde os diversos tipos de
materiais dos quais eram feitas as velas, até sua utilizagdo em maior ou menor quantidade

figurava uma prerrogativa:

No século XVII, festivais de luz tornaram-se parte da cultura barroca elegante.
Principiavam ao anoitecer e duravam até de manha, e o fato de que os cortesdos estarem
indo para casa na hora em que os artifices e os burgueses estavam comecgando o seu dia
acrescentava um tempero especial ao prazer da corte. Era preciso ter muito dinheiro para
esbanjar um artigo de luxo como a luz artificial; gozar a noite era um simbolo de privilégio
social, uma forma de consumo conspicuo.”

Assim, o advento da luz elétrica foi um dos grandes luxos proporcionados pelos avangos
técnico-cientificos sentidos pelas cidades modernas, possibilitando, definitivamente, o
“gozar a noite” tornar-se uma das facetas de todo homem verdadeiramente moderno. Em
dezenas de narrativas de Jodo do Rio, a luz elétrica consubstancia os cenarios feéricos

caracteristicos das cidades descritas como francamente iluminadas; principalmente o Rio de

31 RIO, 2007, p. 141.
32 ALVAREZ, 1996, p. 30, citando Rayner Banham.
3 Ibid, p. 26.
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Janeiro. E nesse interim, as reformas de Pereira Passos e sua Avenida sdo sintomaticas
desse novo modus viventi.

A comunhdo entre iluminagdo elétrica e cenarios noturnos € traco peculiar das
narrativas de Jodo do Rio que t€ém como tema a cidade do Rio de Janeiro, principalmente

aquela vista a noite. O Rio que se esfor¢ava terrivelmente para ser Paris:

A beira das calgadas, a pouco e pouco os pingos de gas dos combustores formavam uma
triplice candelaria de pequenos focos, longos rosarios de contas ardentes, ¢ era aqui o
estralejamento surdo das lampadas elétricas de um estabelecimento; mais adiante, o
incéndio das montras faiscantes, de espaco a espaco as rosetas como talhadas em vestes de
arlequins dos cinematografos, brasonando de pedrarias irradiantes as fachadas. Ah! Os
contos de fadas que sdo as cidades!**

A luz, entdo, ¢ o grande luxo das noites citadinas das capitais da virada do século XIX para
o XX. Consumi-la ¢ uma prerrogativa de casta — que as meninas-mariposas nao possuem.
Transforma a cidade em um conto de fadas que nao ¢ dado a todos viver. Nas cidades
modernas, ha os que vivem na luz, no luxo e no encantamento da luz; em contrapartida,
também hd aqueles que habitam as sombras, os escombros da noite. A luz figurando como
traco demarcatodrio de classes e faces distintas de uma mesma cidade.

Entretanto, também ¢ certo que, como a luz elétrica, a circulacdo de bens materiais
caracteriza sobremaneira a época moderna. Como j4 dito, nunca se tinha visto na historia da
humanidade uma pratica (e logica) capitalista tdo vigorosa. A circulagdo de bens de
consumo reitera as relacdes interpessoais de entdo. Na verdade, as benesses do consumo
assinalam fortemente os embates sociais, bem-quistos pela nova ordem politica e
econdmica, de todo século XIX e inicio do XX. Igualmente, cidadios modernos,
sobremodo os que vivem nas grandes metropoles, consomem, além de produtos, discursos,
atitudes, ideologias advindos de uma logica propria da classe dominante e capitalista. Em
contrapartida, tem-se uma producdo outra de sentidos, um consumo peculiar e definidor de
uma contra-ordem, que, segundo Michel de Certeau, funciona como “piratarias”, invisiveis
em sua clandestinidade, a usufruirem de maneira propria o fabrico — material, discursivo,

ideoldgico — das castas que regulam as relagdes e os espacos urbanos.

** RIO, 2002, p. 177.
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A uma produgdo racionalizada, expansionista, além de centralizada, barulhenta e
espetacular, corresponde outra producdo qualificada de ‘consumo’: esta € astuciosa, é
dispersa, mas ao mesmo tempo ecla se insinua ubiquamente, silenciosa e quase invisivel,
pois ndo se faz notar com produtos impostos por uma ordem econdmica dominante®.
(Grifos do autor).

Consumo para Certeau, entdo, seria a recepgdo dos produtos produzidos pelas classes
reguladoras do espago urbano, seus discursos, suas ideologias, aliada a uma pratica que
produziria, num movimento de contramaré, uma resisténcia “silenciosa” a imposi¢ao
daqueles mesmos produtos, uma “outra” produgdo que também se faz presente em todos os
tempos e lugares organizados pela gestdo tecnocratica e panoptica da cidade.

E nada mais insinuante, silencioso e invisivel em seu prazer que uma mariposa. E ¢
assim, numa contra-mar¢, nos escombros do grande arrivismo do final do século XIX, que
caracterizou a mudanca de dinheiro e poder das maos da aristocracia para as da burguesia
finissecular’, que elas seguem em sua simplicidade. Mas gozam apesar de ndo ter? Gozam
como os olhos? Olhos de ver, segundo ja se disse. Olhos que a luz ofusca, mas que a noite
revigora — preparando-as para o dia seguinte, quando hdo de voltar: “Até amanha! Sim, elas
voltardo, elas voltam todo dia [...] Elas hio de voltar, pobrezinhas™’. Porque as fortes luzes
das cidades também produzem suas sombras, seus locais de penumbras, onde a cidade se
deixa ler mais livremente.

A mariposa ¢ um animal que se encanta com a luz, e quando encontra uma lampada
em seu caminho, tamanho fascinio a leva a morte. Ora, conforme nos afirma Bataille, morte
também ndo ¢ instancia do erdtico? Morte e erotismo ndo sdo faces da mesma moeda?
“Falando da reprodugdo dos seres e da morte, esforgar-me-ei por demonstrar a identidade
entre a continuidade dos seres e a morte, ambas igualmente fascinantes, duma fascinagdo

3% Mas essas mariposas ainda nao morreram. Olham e sao vistas a

que domina o erotismo
olhar. Causam impressdo. Podem ignora-las, mas elas estdo 14, e foram vistas por alguém,

que contou-nos sua historia.

33 CERTEAU, 2005, p. 39.

%% Quando fortunas inteiras desapareceram da noite para dia, ao passo que outras surgiram praticamente do
nada. Caracterizam esta época, particularmente, as compras, por parte da burguesia, de titulos nobiliarios.

3T RIO, 2007, p. 142.

* BATAILLE, 1980, p. 14 et. seq.
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A revelia da organizacio sufocante®® da cidade a luz plena do dia, vive uma casta
que percorre os lugares insubmissos nas zonas escuras do corpo urbano. E essa classe,
apesar do repudio que provoca a primeira vista, também desperta uma atrag¢do, que transita
do excitamento curioso a lubricidade desmedida. Essa parcela da sociedade (incongruente e
insubmissa) impde, de maneira metonimica, o jogo, o lidico, o prazer as observacdes de
quem se propde a narrar suas historias, empurrando-os, narrador e leitor, em direcdo as
fendas do corpo urbano, onde, num processo metaforico, o desvio da norma encontra sua
morada, e alguma legibilidade pode repousar.

As mariposas de Jodao do Rio perfazem “uma multicor galeria de mulheres, a teoria
infinita do feminino para todos os géneros: pequenas operarias, cocotes notaveis, senhoras
de distingiio, meninas casadeiras, simples apanhadoras de amor”™*’, que caracterizam, por si
s0, uma das faces mais sedutora ¢ sensual da cidade, com curvas que talvez lembrem o
proprio contorno natural do Rio de Janeiro — o que seria j4 uma nota destoante de sua
organizacdo arquitetonica (sintomatico contraste seria a destruicdo do Morro do Castelo,
pelo “Bota-abaixo” para a abertura da Avenida Central — as curvas naturais da cidade do
Rio de Janeiro cedendo espago ao despotismo modernizador de Passos). Uma produgao
desejante que subjaz em tragos femininos que desviam da norma que sustenta o poderio
discursivo e simbolico da cidade pandptica. Tragos femininos transformados em “jogos de
luz que dao forma ao desenho da cidade que a linguagem deixa ver em suas dobras, através

das metaforas eroticas™'.

2.2. Sade em transito

Nossa segunda histéria ainda ndo chegou a urbe. A narrativa do conto “Dentro da
noite”, de livro homdénimo de Jodo do Rio, publicado em 1910% — seu sétimo livro
conforme nos informa Marcus Salgado —, acontece, contudo, num trem, que ¢, em si,
espaco iconico da modernizacdo advinda dos processos tecnologicos, dos quais a cidade,

como a conhecemos, € fruto.

3% Generalizou-se aqui para ser desenvolvido, de forma dicotémica, nosso raciocinio. E certo que nem sempre
a cidade ¢ “sufocante” durante o dia.

0 R10, 2002, p. 177.

* GOMES, 1994, p. 30.

2 Cf. SALGADO, 2006, s/p.
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Nao se sabe quem ¢ o narrador. Trata-se de um sujeito que finge dormir num vagao
de trem para melhor acompanhar a narrativa de Rodolfo Queiroz sobre o mal que se lhe
apoderou e transformou a sua vida. Rodolfo, satisfazendo a curiosidade de Justino, seu
interlocutor, quanto ao término abrupto do seu noivado com Clotilde, vai revelar como
desenvolveu sua nevrose (termo recorrente e generalizante em Jodo do Rio para designar
um estilhacamento psiquico resultante de uma desenfreada exaltacdo de sentidos pelo
modus viventi caracteristico do homem moderno na cidade; uma patologia
caracteristicamente urbana, por assim dizer), a partir de uma imagem erética: a primeira
vez que v€ os bragos de sua noiva, numa noite de festa, quando ela os traz decotados, a
mostra.

Tal nevrose ndo € outra coisa que o nascer de uma obsessdao em ferir mulheres em
suas carnes, sejam elas de suas relagcdes amorosas e pessoais, ou ndo. O seu prazer se da

agora apenas por essa via, exaltando-lhes os sentidos. Numa palavra: o sadismo.

2.2.1. Penumbra sob trilhos

Novamente se tem uma demarcagdo temporal muito precisa para narrativa que esta
por vir. E as descricdes de sua cena vao, a maneira da crénica “As mariposas do luxo”,
introduzir efeitos cambiantes de luz a corroborarem uma intermiténcia peculiar que dara o
tom “sombrio” de toda sua especulacdo. E ainda que ndo se esteja no espago urbano, na
cidade propriamente dita, trata-se de uma cena urbana, onde o leitor ja pode usufruir-se da

noite plena a revelar tragos peculiares da cidade moderna:

[...] rasgara a treva num silvo alanhante, ¢ de novo cavalava sobre os trilhos. Um sino
enorme ia com ele badalando, e pelas portinholas do vagdo viam-se, a marginar a estrada,
as luzes das casas ainda abertas, os silvedos empapados d’agua e a chuva lastimavel a tecer
o seu infindavel véu de lagrimas.*

A importancia dada ao fulgor irisado da cena descrita acima, como em outras descri¢cdes
que se seguirdo, nessa € em outras narrativas analisadas no presente estudo, constréi um
cenario que sera conveniente a historias que se valem da inseguranga da noite para serem

contadas; historias que se estabelecem na periculosidade das sombras para produzirem

# RIO, 2002, p. 18.
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sentido — e para serem historias da cidade, ainda que de uma outra cidade. A cidade vista a
noite ndo ¢ outra diversa daquela vista de dia? Histérias que mostrem um espago mais
qualitativo e resistente as acdes coercitivas da cidade racional, da cidade clara.

A narragdo de Rodolfo se d4 de madrugada, dentro de um vagao, cuja iluminagao,
dada a hora e por ser um espago destinado a transitoriedade, deve ser precaria. A claridade
das casas ao longo da linha férrea deve contribuir para o alternar luminoso, na medida em
que a luminosidade vinda delas, através das portinholas do vagdo, ¢ apreendida de forma
entrecortada, devido ao movimento do trem, produzindo um efeito intermitente da luz*,

Acrescenta-se o fato de estar chovendo, o que também altera a percepgdo da luz
circundante e, pela adjetivacdo de tal chuva, “lastimavel” e “seu infindavel véu de
lagrimas”, pode haver relampagos, que, por sua vez, contribuirdo para a constru¢ao da cena
sob o0 jugo da luminosidade cambiante.

Essa atmosfera de luz e sombras instaura um cenario de nuances entre claros e
escuros e reforca, desde o inicio, o espaco do erodtico (lugar da intermiténcia segundo
Barthes*’) que, em “Dentro da Noite”, coincide com o espago destinado a narrativa que se
seguira. Estabelece-se o local onde se dard o prazer do ouvinte, tanto o interlocutor de
Rodolfo, quanto o leitor propriamente dito. Ainda outras passagens sdo sintomaticas desse

cambiar luminoso e do ludico que surge por entre o jogo das sombras. Notemos que

44 1, . . . - .
Ja sabemos o quanto as primeiras viagens de trem mexeram com a percep¢do humana. Assim descreve
Vitor Hugo a paisagem rural vista da janela de um trem em movimento:

“As flores ao longo da ferrovia ndo sdo mais flores mas manchas, ou melhor, fachos de vermelho ou branco;
ndo ha mais pontos, tudo se converte em tracos. Os campos de trigo sdo grandes cabeleiras loiras
desgrenhadas... As cidades, as torres das igrejas e as arvores desempenham uma danga louca em que se
fundem no horizonte”. (SEVCENKO, 1998, p. 516, citando Vitor Hugo).

Mais radical ¢ a descri¢do de Flaubert de sua percepgdo de dentro de um trem acelerado: “Eu ndo consigo
captar nada da vista oferecida pela janela da cabine” (SEVCENKO, 1998, p. 516, citando Flaubert). Essa
percep¢do de um trem em movimento, ciclicamente, remete-nos ainda as experiéncias estéticas do
impressionismo, cujas obras, fazendo-lhe uma analise superficial, sdo percepg¢des varias proporcionadas pelo
cambiar da luz incidente no objeto mimetizado, o que estabelece uma relagdo sensivel com esse objeto a partir
de um novo embate Optico, de uma nova percep¢do ocular do entorno e da vida. Sevcenko, comentando a
descrigao acima de Victor Hugo, é esclarecedor quanto a associag@o entre o novo tipo de percepg¢do humana e
as experiéncias das vanguardas modernas:

“[...] (a) descri¢@o dos efeitos desfigurativos produzidos pela aceleragdo da locomotiva e o conseqiiente
deslocamento do olhar evocam as paisagens dissolvidas de Turner, ou os efeitos irregulares das irradiagdes
luminosas captados pelos impressionistas, sua visdo alucinada dos trigais preconiza Van Gogh, a
coreografia tresvariada das formas confundidas do campo e das cidades multiplica as perspectivas e aponta
para as experiéncias radicais do cubismo”. (SEVCEKO, 1998, p. 516).

* Cf. nota 15.
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Rodolfo espera dar vazdo a sua nevrose em meio a penumbra, ainda a noite, na casa dos

pais de sua noiva:

No dia seguinte, a noitinha, estava em casa de Clotilde, ¢ com um desejo louco, desvairado.
Nos conversdvamos na sala de visitas. Os velhos ficavam por ali a montar guarda. Eu e
Clotilde iamos para o fundo, para o sofd. Logo ao entrar tive o instinto de que podia
praticar minha infimia na penumbra da sala, enquanto o pai conversasse.*’

Ao término da narrativa de “Dentro da Noite”, a noite, porém, nao se desfaz. A sombra
permanece matizada, o que comprova que a histéria de Rodolfo fora toda narrada na
obscuridade, na zona do fantasmatico e da imperfei¢do. Tal atmosfera, que abriu a
narrativa, continua ao seu final, suspendendo a leitura em desassossego e jogando o leitor

ao devir do proximo ataque:

Mas o comboio rasgara a treva com outro silvo, cavalgando os trilhos vertiginosamente.
Através das vidragas molhadas viam-se numa correria fantéstica as luzes das casas ainda
abertas, as sebes empapadas d’agua sob a chuva torrencial. E & frente, no alto da
locomotiva, como o rebate do desespero, o enorme sino reboava, acordando a noite,
enchendo a treva de um clamor de desgraga e de delirio.”’

Ouvintes e leitores agora juntos, nivelados, como que seguindo a deriva, a espera da

préxima historia, prontos a fruir o préximo prazer... sempre a meia luz.

2.2.2. A certeza de fazer o mal

Sei que o primeiro tambor na montanha do mal fara a noite...

Clarice Lispector — Onde estiveste de noite

Nao s6 o cenario onde a historia ¢ ouvida, mas grande parte das a¢des narradas do
conto “A mais estranha moléstia” tem a noite como sua cumplice. Toda nevrose de Rodolfo

inicia-se com uma visdo, a noite, dos bracos de Clotilde:

E uma noite estivamos no baile das Praxedes, quando Clotilde apareceu decotada, com os
bragos nus. Que bragos! Eram delicadissimos, de um beleza ingénua e comovedora, meio

0 RIO, 2002, p. 21 et. seq.
" bid, p. 25.
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infantil, meio mulher — a beleza dos bracos das Oréadas pintadas por Botticelli, misto de
castidade mistica e de alegria pagi. Tive um estremecimento.*®

Essa cumplicidade ¢ ratificada pelo desejo crescente de Rodolfo, renovado pela continuada
visdo, ainda que fugaz, dos bracos de sua noiva: “uma outra vez, encontrei-a na sauterie da
viscondessa de Lages, com um vestido em que as mangas eram de gaze. Os seus bragos.

49 -
7. Mesmo que nem sempre vistos

Oh! Que bragos, Justino, que bragos! Estavam quase nus
rigorosamente a noite, a visao dos bragos de Clotilde se mostra evanescente, em suspensao,
e al¢a a cena, tal qual a atmosfera noturna o faria, a um erotismo subliminar. A vertigem
que € o erodtico nao ¢ sentida no cintilar da pele entre duas bordas, justamente a apreensao
entrecortada dos bragos de Clotilde por Rodolfo (cf. Barthes)? Intermiténcia ratificada
ainda por uma figura feminina, “meio infantil, meio mulher”, “misto de castidade mistica e
de alegria pagad”. Como uma epifania, os bragos de Clotilde sdo locais metonimicos que
fundam o jogo entre o sujeito e seu objeto de desejo, tal qual os cendrios furta-cores que
testemunham toda a exaltagdo sensivel de Rodolfo™. Notemos que o lidico estabelecido
nas passagens de “Dentro da Noite” dd-se em um ambiente de sociedade, caracteristico das
relacdes citadinas, onde o flirt ¢ bem-vindo, por vezes exigido, caracterizando os novos
patamares das relacdes interpessoais que a modernidade instaura em seu seio social.
Jacques Pedreira, o dandi mais jovem e bonito de Jodo do Rio, seu Dorian Gray, encarna
muito bem essa nova atitude citadina, um logro caracteristico do ambiente da cidade,
fazendo dele um dos tragos de sua “profissdo”: “apos a foilette, ia almogar ¢ saia. As vezes
passava pela escola. Raramente. Empregava o tempo em namoros e flirts™".

A visdo daqueles bragos exaspera os outros sentidos de Rodolfo, onde reside a

vontade de fazer o mal, de impingir sofrimento a amada:

8 RI0, 2002, p. 19.

* Ibid, p. 20.

% Impossivel ndo ver tamanha semelhanga com um dos contos mais notadamente erético e sensual que a
nossa literatura j& produziu. Com a palavra, Machado de Assis:

“Nunca ele pos os olhos nos bragos de D. Severina que se ndo esquecesse de si e de tudo. Também a culpa era
antes de D. Severina em trazé-los assim, nus, constantemente. Usava mangas curtas em todos os vestidos de
casa, meio palmo abaixo do ombro; dali em diante ficavam-lhe os bracos & mostra. Na verdade, eram belos e
cheios, em harmonia com a dona, [...] de pé, era muito vistosa; andando, tinha meneios engracados; ele,
entretanto, quase que sO a via a mesa, onde, além dos bragos, mal poderia mirar-lhe o busto”. (“Uns bragos”.
In: ASSIS, [sem data], [s/p]).

I RIO, 1992, p. 17.
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Era um estado que nunca se apossara de mim: a vontade de té-los (os bragos) s6 para os
meus olhos, de beija-los, de acaricia-los, mas principalmente de fazé-los sofrer. Fui ao
encontro da pobre rapariga fazendo um enorme esforgo, porque o meu desejo era agarra-lhe
0s brac;osg,2 sacudi-los, aperta-los com toda forga, fazer-lhes manchas negras, bem negras,
feri-los...

Na visao (ou antevisdo, no caso) de um corpo nu, jaz um impeto de destrui¢do. Destrui¢ao
que esta atrelada, por sua vez, ao ato de amor. E essa mesma destruicao funda o desejo,

conforme nos explica Bataille:

O desnudamento, visto pelas civilizagdes em que conserve pleno sentido, ¢, se ndo
simulacro, pelo menos uma equivaléncia sem gravidade da morte. Na Antiguidade, a
destitui¢do (ou destrui¢do) que funda o erotismo era suficientemente sensivel para justificar
uma aproximagao entre o ato de amor e o sacrificio [...] desde ja, contudo, insisto no fato de
que o elemento feminino do erotismo surgia como vitima, ¢ o masculino como sacrificador
e que, um e outro, no decurso da consumagao, se perdiam na continuidade estabelecida por
um primeiro ato de destrui¢do.”

Nao nos esquecemos de que Rodolfo nunca vé, nem vera, Clotilde despida. Mas a
simples meng¢do dessa idéia exacerba a violéncia por ele vivida, contumaz sob a protecao
do negror da noite: “e no quarto, a noite, vinham-me grandes pavores subitos ao pensar no
casamento porque sabia que se a tivesse toda havia de picar-lhe a carne virginal nos bragos,

. . . 54
no dorso, nos seios... Justino, que tristeza!l...”

. Uns bragos que revelam desejos de um
cidaddo sadiano por trds do homem da cidade moderna.
“Ha, na passagem da atitude normal a do desejo, uma fascinacdo fundamental da

morte”55

. Essa fascinagdo ¢ sintomatica em Rodolfo, a ponto de confundi-lo e fazé-lo
sofrer. O protagonista da narrativa de “Dentro da Noite” sente seu desejo como patoldgico,
mas ¢ ele, o desejo, a instdncia, mesmo que ultima, da morte. “Qual o significado do
erotismo dos corpos, sendo o de uma violacao do ser dos que nele participam? Violacao que
confina com a morte, violagdo que confina com o assassinio™®. A consciéncia de Rodolfo

assim ndo o percebe, mas sua sensibilidade e seu amor assim o sentem. O ato amoroso nao

32 RIO, 2002, p. 19.

> BATAILLE, 1980, p. 19.
3 RIO, op. cit., p. 22.

> BATAILLE, op. cit., p. 19.
% Ibid, p. 18.
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¢ sobremaneira um ato de violagdo? Esse impeto de destrui¢do segue sem peias pela

narrativa:

E depois, Justino, sabes? Foi todo dia. Nao lhe via a carne, mas sentia-a marcada, ferida.
Cosi-lhe os bragos! Por ultimo perguntava: ‘Fez sangue, ontem?’ E ela palida e triste, num
suspiro de rola: ‘Fez...” Pobre Clotilde! A que ponto eu chegara, na necessidade de saber se
doera bem, se ferira bem, se estragara bem! >’

Rodolfo arraiga agora toda a voluptuosidade dos seus sentidos sob a forma do
prazer sadico, o que o aproxima das figuras libertinas presentes na literatura sadiana, onde
“libertino algum, por pouco enraizado que esteja no vicio, desconhece qudo grande ¢ a
atragdo exercida pelo assassinio sobre os sentidos™®. Chegamos a compreender melhor a

maxima baudelairiana que afirma que “a unica suprema volipia do amor jaz na certeza de

fazer o mal”>’.

Roland Barthes vai perceber que a verdadeira nota sadica na literatura do Marqués

sera o discurso. A citagdo ¢ extensa, mas muito elucidativa nesse sentido:

Para Sade, so6 ha erotismo se se raciocina o crime, raciocinar quer dizer filosofar, dissertar,
arengar, enfim submeter o crime [...] ao sistema da linguagem articulada. [...] afora o
assassinio, s6 ha um traco que os libertinos possuem como proprio e ndo repartem nunca
seja sob que forma for: é a palavra. [...] na cidade sadiana, talvez seja a palavra o Gnico
privilégio de casta que ndo se pode reduzir. Possui-lhe o libertino toda a gama, do siléncio
em que se exerce o erotismo profundo, telurico, do ‘segredo’, até as convulsdes de palavra
que acompanham o éxtase — e todos os usos (ordens de operagdo, blasfémias, arengas,
dissertacdes); ele pode até, suprema propriedade, delega-la (a palavra) [...] o agente ndo ¢
fundamentalmente aquele que tem o poder ou o prazer, ¢ aquele que detém a direcdo da
cena e da frase [...] ou ainda a dire¢do do sentido. Para além dos personagens da trama, para
além do proprio Sade, o ‘sujeito’ da erdtica outro ndo €, nem pode ser, sendo, o ‘sujeito’ da
frase sadiana: as duas instancias, a da cena e a do discurso, ttm o mesmo foco, a mesma
rec¢do, pois a cena ndo ¢ mais que discurso. Entende-se melhor agora em que repousa e que
tende toda a combinatdria erética de Sade: a sua origem e sangio sio de ordem retorica.”

O discurso, entdo, serd a prerrogativa de casta de todo sadico, que, como Rodolfo Queiroz,
controlara a enunciagdo da cena, quando orienta a verbalizacdo das humilhag¢des de

Clotilde (‘Fez sangue, ontem?’ E ela palida e triste, num suspiro de rola: ‘Fez...”), como

T RIO, 2002, p. 22.

¥ BATAILLE, 1980, p. 13, citando Sade.
59 Tbid, p. 113, citando Baudelaire.

% BARTHES, 1990, p. 28 passim.
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quando conta sua histdria a Justino, comandando as cenas, as imagens, e seus sentidos. Os
atos vis de Rodolfo tornam-se plenos em coeréncia quando narrados. A delicia de toda
torpeza € sempre uma boa historia.

Ainda pela via retorica, pode-se também aproximar o desejo de destruigdo presente
no sentimento sadico, representado sobremaneira no discurso da literatura sadiana, das
primeiras tentativas de reformulagdo da escrita literaria moderna, que vao culminar nas
experimentagdes radicais das vanguardas e da literatura modernista. Os modernistas
brasileiros ndo pregavam justamente a destruicdo da sintaxe? Ou seja, a destruicdo do
proprio texto e de seus paradigmas classicos? Esses procedimentos ja ndo podem ser
vislumbrados na apropriagdo da escrita jornalistica pela cronica, ja em Jodao do Rio?
Iniciamos este estudo com Roland Barthes e a aproximagao que o mesmo faz entre corpo e
texto, pelo viés do prazer. Nao podemos aproximar, agora e aqui, a experiéncia moderna da
escrita e a violagdo dos corpos de que nos fala Bataille? “A contaminagdo criminosa toca
todos os estilos de discursos: o narrativo, o lirico, a moral, a maxima, a explanagao
mitologica. Comecamos a saber que as transgressoes da linguagem possuem um poder

61 -
7”77, Assim, como 0S

ofensivo pelo menos tdo forte quanto o das transgressdes morais
modernistas transgrediram a sintaxe, para resistirem ao poder coercitivo da norma e da
forma, a transgressdo pela via erotica pode também perfazer uma resisténcia a toda agdo
coercitiva emanada dos 6rgaos citadinos de poder.

O desenvolvimento das primeiras ferramentas funda o mundo do trabalho, cuja
época ¢ a do acimulo, da economia, da contencdo. O trabalho arraiga o mundo profano.
Paralelo ao profano, estd o mundo do sagrado, cuja época ¢ a do desperdicio, dos atos
ilimitados (mas, até determinado ponto), da violéncia, da suspensdo das proibi¢gdes. A
transgressdo ¢ essa mesma suspensdo, se bem que de forma organizada®. A transgressio,

sem deixar de ser composta pelo mundo profano, institui o sagrado, que ¢ o campo, por

exceléncia e primeiro, do erético. Em outras palavras:

A transgressdo excede sem destruir (0) mundo profano de que ¢ complemento. A sociedade
humana ndo ¢ apenas o mundo do trabalho. Simultaneamente — ou sucessivamente — o
mundo profano e o mundo sagrado compdem-na, dela sendo duas formas complementares.
O mundo profano é o mundo das proibigdes, o0 mundo sagrado abre-se para as transgressdes

! BARTHES, 1990, p. 35.
62 Assim como a proibigdo, a transgressio esté sujeita a regras (Cf. BATAILLE, 1980, p. 60 passim).
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limitadas. E o mundo da festa, dos reis e dos deuses. [...] no tempo profano do trabalho, a
sociedade acumula reservas [...] Por exceléncia, o tempo sagrado ¢é a festa. [...] em dia ou
tempo de festa, o que é vulgarmente proibido pode ser permitido, por vezes exigido. [...]
Sob o ponto de vista econdmico, a festa consome na sua desmedida prodigalidade os
recursos acumulados em tempo de trabalho. Trata-se, desta vez, duma oposi¢do nitida. Nao
podemos dizer simplesmente que a transgressao ¢, mais do que a proibigdo, o fundamento
da religido. Mas a dilapidagdo fundamenta a festa e a festa ¢ o ponto culminante da
atividade religiosa.”

Entdo, ndo se poderia dizer que a noite € o espago citadino da festa moderna em
oposi¢ao a cidade clara, mundo racional do trabalho? A festa da noite na cidade da a ver as
acOes transgressoras em seu seio. Obviamente, ainda ndo se trata de uma tematica
religiosa®, mas os atos transgressores de Rodolfo, sua desmedida sadica, podem, sim,
oferecer a cidade clara e racional, a cidade que trabalha e acumula, seu duplo, seu outro,
seu desperdicio, e, conseqilientemente, resistir a coer¢ao diurna das instituigdes citadinas, a
luz que cega e imobiliza.

Da mesma maneira, a produgdo de sentidos em meio a cidade, ¢ apesar dela, ¢
sempre producao retdrica. A cidade que se foi, a cidade antiga, insalubre, promiscua, débil
e contingente teve suas memorias apagadas, para dar a ver uma nova cidade, planejada e
geometrizante — o Rio de Janeiro de Passos — cuja permanéncia s6 pode ser assegurada
pelas historias que ficarem, ainda que representem uma outra sua face, o seu escombro. A
cidade clara pode também se dar a ver — e a entender — pelas histérias saidas de dentro da

noite.

8 BATAILLE, 1980, p. 60 et. seq.
A tematica religiosa da transgressdo sera vista mais de perto quando da analise do conto “O carro da
semana santa”.
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