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Os mecanismos de escrita de José Cardoso Pires

4.1.
A narrativa de O Delfim como lugar do vislumbre de uma revolucao

<<Quem é que alguma vez sonharia poder ficar com a lagoa?>>, perguntava para longe,
para o largo. <<Verdade que ndo tivemos o senhor Engenheiro a fazer-nos frente, mas
guem sonharia?

José Cardoso Pires

Na estrutura da narrativa de O Delfim existe um confronto de vozes
dissonantes, através do qual o narrador/escritor-guia convida o leitor a refletir
sobre o vislumbre de uma revolucdo que esta a se constituir. Podemos pensar,
entdo, que o livro tem uma fungdo ndo so literaria, mas também a de ser o
resultado de um projeto politico. Com esse intuito, o narrador do romance, atento
a audicdo das varias vozes gque pairam na pequena cidade de Gafeira, apresentar-
se-4 como um investigador, detetive, ou como um “escritor-furdo”, que se poe a
tentar desvendar ndo o desaparecimento de Tomas Manuel da Palma Bravo (o
Delfim), nem quem assassinou Maria das Mercés e Domingos, e sim a tentar
restabelecer os elos de uma trama microscopica que constitui a rede de poder que
envolve a Gafeira. O escritor-furdo tenta decifrar o emaranhado dos mecanismos
de forgas que compdem essa rede de poder, simbolizado de forma concentrada
pelo sistema hegemdnico de morgadio que se perpetuara na Gafeira. Outro ponto
que se estabelece em relevo na narrativa do romance é a marca da alteridade,
caracteristica do que € o outro, ou um outro, em seus diversos niveis. Temos
presente no romance a alteridade do género, a alteridade do discurso, a alteridade
do narrador, que funcionam como marcas do Outro, que a cada passo se
presentifica na textualidade do romance O Delfim.

A narrativa do romance também é construida a partir da sua
exposicao/representacdo no proprio romance, isto é, a narrativa de O Delfim é
construida ao mesmo tempo em que vai sendo explicada, ou melhor, colocada em
questdo pela pluridiscursividade e pela auto-reflexibilidade. O efeito decorrente

desses procedimentos contribui para a desmistificacdo de uma eventual
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verossimilhanga com o mundo real e, a0 mesmo tempo, permite ao autor explorar

a sua capacidade de representar esse mundo.

Sei, todos nds sabemos, como pesa 0 tempo vencido sobre quem se aventura a
recompd-lo. E um eco a sublinhar as palavras, uma ironia que nos contempla de
longe, um aviso. Se alguém (um narrador em visita) rememora a seu gosto (e j& vé
no papel, e em provas de pagina, e talvez um dia em juizos de Critica) o final duma
mulher gue é de todos conhecido e que esta certificado nos autos; se se apega a um
punhado de notas tomadas em tempos por desfastio, e se mete agora a entrelaga-las
e a descobrir-lhes uma linha de profecia, entdo esse alguém necessita de pudor para
encontrar 0 gosto exacto, a imagem exacta da mulher ausente. Necessita de discutir
consigo mesmo, a medida que recorda, e assim fa-lo por respeito, pela condicéo de
homem em face da distancia e da auséncia. E, considero aqui, um oficio delicado
contar o tempo vencido.

Por outro lado, um outro aspecto merece ser destacado como procedimento
narrativo do romance: uma caracterizacdo marcada pela imprecisdo, abstracéo,
falta de referéncias delineia-se tanto no que diz respeito a geografia fisica da
regido da lagoa como em relacdo aos encontros do narrador com 0 engenheiro
Tomas Manuel. Tais encontros que se deram na estacdo de caca do ano anterior,
sempre regados a whisky, sdo recuperados pelo narrador como lembrancas
fragmentadas e incertas: “a recordag¢do do Palma Bravo se esfumou no horizonte
da leitura e, mais sondmbulo/fundmbulo do que nunca, todo ele é cinza e
insulto.”® Ao longo do romance, a lagoa da Gafeira é caracterizada quase sempre
coberta por nuvens, com uma névoa esfumacada que desce sobre ela. Trata-se de
um cendrio obscuro e de indeterminacdo, que transforma a lagoa num signo
enigmatico. Podemos pensar que esse nevoeiro encobrindo a lagoa, apesar de
evidenciar tudo que ha de nebuloso no contexto da histéria portuguesa da época,
pode ser visto também como uma imagem que carrega em seu simbolismo uma
fase de transigéo, isto €, a imprecisdo caracterizando um tempo de mudanga. A
essa atmosfera de incerteza e mistéerio acrescentem-se as desfiguracdes e
polivaléncias decorrentes da acdo do narrador que desarticula ou pde sob

suspeicao as vozes paralelas que pairam no espaco social da Gafeira. Além disso,

! CARDOSO PIRES, José. O Delfim, p. 198.
2 Ibid., p.160.
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temos as conjugacOes entre o tempo presente e 0 passado, marcando o ritmo da
escrita.

A partir de pequenas referéncias que se entrecruzam de modo aparentemente
aleatdrio, podemos pensar que, ao falar da Gafeira, o autor esta fazendo uma
representacdo de Portugal. Isso fica mais evidente quando Cardoso Pires declara
que a populacdo da Gafeira é a mesma de Portugal da época em que escreveu 0
romance: “Mas no meu caso, e falando d’O Delfim onde esta ele, o leitor ideal
com quem fui discutindo linha a linha a saga desta nossa Gafeira de nove milhdes
de almas?™®

Para deixar transparecer a feicdo triste, escura e cheia de fumo da lagoa,
Cardoso Pires se utiliza de algumas das mais conhecidas metaforas neo-realistas:
tais como névoa, trevas, noite, neblina, sombra, escuriddo. Assim, no inicio do
romance, o narrador descreve detalhadamente com esses mesmos Signos

consagrados pelos escritores neo-realistas, o vazio do Largo da Gafeira.

Um largo, aquilo a que verdadeiramente se chama largo, terra batida, tem de ser
calcado por alguma coisa, pés humanos, transito, o que for, ao passo que este aqui,
salvo nas horas da missa, € percorrido unicamente pelo espectro do enorme
pareddo de granito que se levanta nas traseiras da sacristia. Diariamente, ano ap6s
ano, século apos século, essa muralha, mal o sol se firma, envia sua sombra para o
terreiro, arrastando uma outra, a da igreja. Leva-a consigo, viaja com ela pelo
deserto de buracos e de pd, cobre o chdo, arrefece-o, e a0 meio-dia, recolhe-se,
expulsa pelo sol a pino. Mas a tarde é dela. A tarde a sombra recomega a invasio,
crescendo a medida que a luz enfraquece. Tdo escura, observe-se, tdo carregada de
hora para hora, que parece uma mensagem antecipada da noite; ou, se preferirem,
uma insinuacdo das trevas postas a circular pela muralha em pleno dia para tornar
o largo mais s6, deixando-o entregue aos vermes que o minam.” *

A imagem da enorme muralha dos fundos da igreja, dominando com sua
sombra asfixiante o espaco do largo, parece demonstrar a forca da religido catdlica
pairando sobre o pais. Um pouco abaixo, continuando a enunciagéo do Largo, e a
muralha que o envolve, o narrador explica como deve ser interpretado o pareddo,
conferindo-lhe uma representacdo simbolica: “Assim, o enorme pareddo figura

mais como vulto, fantasma familiar, do que propriamente como muro. Isto num

*CARDOSO PIRES, José. E Agora, José?, p.120.
* Ibid., p.31 — (grifos meus).
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certo sentido.” ° Essa passagem demonstra como a narrativa cria um nivel de
leitura de superficie e um outro, que seria uma leitura simbdlica, com um nivel
mais profundo.

Por outro lado, o escritor, na tecedura de O Delfim, empreende um
inventario dos mecanismos cotidianos das relacfes de poder e das condigdes de
embate em que elas se dao no espaco da Gafeira, sendo a aldeia e a lagoa as duas
paisagens vitais na composicdo do espaco fisico constituinte da narrativa em que
se trava essa luta. Para Julio Carvalho, a aldeia simboliza um mundo em
deterioracdo, a comegar pelo proprio nome Gafeira, que denotativamente quer
dizer “sarna”, “doenga da pele do tipo da lepra”. No romance a doenca esta
subentendida como uma condi¢do social — uma “sarna” social — ou seja, uma
doenca provocada pela miséria da ditadura. Ja a lagoa representa o poder do
engenheiro sobre a comunidade gafeirense.® Com efeito, demonstracdes desses
mecanismos de poder surgem nas entrelinhas dos diadlogos entre o narrador-
escritor-furdo e o engenheiro. No decorrer das suas inUmeras conversas, ao
referenciar o microcosmo do poder exercido pelo cla dos Palma Bravo sobre os
habitantes da Gafeira, é dado a conhecer o0 modo como se processam essas
relacdes de poder.

Os exemplos mais contundentes sdo os episodios dos lengos vermelhos e da
parabola da filha desobediente, protagonizados pelos antepassados de Tomas

Manuel, por ele relatados com orgulho saudoso.

<< O tio Gaspar fez... o tio Gaspar aconteceu... >> E o cavalheiro-lavrador |4 vai,
percorrendo a parabola, o passado. Veste camisa negra de vilvo, colete de gola
forrado a seda. De punhos cerrados, gira ao acaso, revolvido pela afronta da
herdeira, nome do seu nome, carne da sua carne, que lhe fugira com um
valdevinos. A gente a beber no bom repouso e 0 homem em reunido de familia,
trinta anos atras, comunicando a decis&o de renegar a filha para todo o sempre....”

<< O tio Gaspar >> , torna a segredar o meu companheiro,
<< nunca dava contas a ninguém das decisdes que tomava. >>°

<< Escuta >>, interrompo eu. << Andam cées na lagoa. >>
O Engenheiro tem um meio sorriso:

® Ibid.,, p.32.

® Cf. CARVALHO, Julio. “O Delfim: Leitura Semioldgica”. In: Revista de Cultura Vozes, n° 4,
maio de 1974,

" CARDOSO PIRES, José. O Delfim, p.79.

¥ Ibid., p.80.
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<< S80 0s meus. Quem sabe de animais até os conhece pelo ladrar. >> Levanta o
copo a luz: << O tio Gaspar sabia. E de mulheres, pa. >>

<< Como é o tal ditado? Pra cabra e pra mulher... >>

<< Gabava-se de as conhecer pelos dentes >>, continua Tomas Manuel. <<
Homem, ndo é caso para rir. >>0

A relacdo do Engenheiro com seus antepassados e com o passado da familia
Palma Bravo é de repeticdo e reverente respeito. Ele é o Ultimo de uma lista de
dez fidalgos em que a figura de um se reproduz no seguinte: “A medida que os
vou lendo me parecem mais semelhantes uns aos outros, quase repetidos de Palma
Bravo para Palma Bravo, de geracdo para geragﬁo.”lo

No cenério social portugués, podemos apontar uma homologia entre o
engenheiro Tomas Manuel, fidalgo rural, e o Portugal de estrutura agraria que
ainda predominava na realidade portuguesa dos anos sessenta do século passado.
Nesse aspecto, segundo Lima de Almeida, Cardoso Pires ndo so se filia ao Neo-
Realismo como remonta & grande ficcéo realista do século XIX.! No entanto, o
texto cardosiano, ao anunciar procedimentos narrativos que se opdem tanto ao
codigo realista, presente no proposito dos autores realistas do século XIX, quanto
ao problema da representacao dialética da realidade, fundamental ao codigo neo-
realista, como ja afirmado anteriormente, transpde esses mesmos cOdigos
consagrados para criar um projeto ou concepcao de escrita articulado com as
questdes sociais e politicas do seu tempo e do seu pais.

De outro modo, é possivel pensarmos que, devido ao carater ambiguo com
que se define a estrutura da obra, trata-se de mecanismos de escrita, conduzidos
pelo escritor do romance. Tais mecanismos consistem em “estabelecer variantes
combinatdrias donde consiga captar significacdes possiveis e incorporar factos,
experiéncia.”*? No plano da diegese, como explicado especificadamente pelo
autor no seu metatexto ensaistico “Visita a Oficina: o texto e o pré-texto —
Memoéria Descritiva”, todos esses deslocamentos de tempo, espago, memdria,
suspensdes, hiatos, desprezo pelo ponto final, praticados pelo escritor, tém o “fito

de penetrar nas zonas ambiguas onde determinadas premissas aleatorias podem

% Ibid., p.81.

9 1hid., p.196.

11 Cf. LIMA DE ALMEIDA, M?. do Perpétuo Socorro Correia. O Delfim: entre a escritura de uma
aventura e a aventura de uma escritura, p.63.

12 CARDOSO PIRES, José. E agora, José?, p.144.
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actuar como reagentes capazes de desfazer a ferrugem ou os dourados que

A 13
recobrem a esséncia do real”.

Esse ensaio, apesar de ter sido escrito a proposito de O Delfim, apresenta-nos
informacBes das marcas da escrita e da técnica literaria de Cardoso Pires. O texto
da conta da consciéncia critica de um prosador obcecado pelo modo de abordagem
da rezﬂidade, traco que esta patente em todo o percurso artistico de José Cardoso
Pires.

Como ja vimos, a fragmentacédo da historia, a subsequente desconstrucdo da
narrativa e o confronto de pontos de vista sobre aspectos controversos da
realidade apontam para o movimento de apreensdo do espaco social a volta do
narrador e, mais precisamente, do leitor para a teia da prépria ficcdo, que é o de
estreitamento das fronteiras entre o intra- e o extra-diégetico, ou, em outras
palavras, o ficcional e o real.’> Com efeito, os exercicios metaficcionais presentes
em O Delfim, aliados a fragmentacéo causada pela colagem de tempos e de vozes
e, a0 mesmo tempo,

Os comentarios e reflexdes sobre a escrita, melhor, sobre 0 modo como se
vai escrevendo, permitem a entrada do leitor nos bastidores da ficgdo, guiando-o
através de um universo onde, até entdo, Ihe era praticamente vedada a entrada.™®

Para além disso, ressaltariamos que € nesse movimento e nessas
transgressdes a ordem tradicional da narrativa que o ponto de vista ideoldgico do

escritor vai revelar-se para o leitor:

Qualquer organizacdo narrativa, acho eu, assenta no enquadramento de uma
pluralidade de ac¢bes segundo determinado registo literario, mas a disposicao dos
eventos (a hierarquia que lhes é atribuida na descricdo) afirma-se logo a partida
como uma operacao selectiva, ideolégica.'’

2 Ibid., p.144.

“er PETROV, Petar. “Realismo e retorica em O Delfim e em Bufo & Spallanzani”. In: O
realismo na ficcdo de José Cardoso Pires e Rubem Fonseca, p. 133.

5 Cf. ARNAUT, Ana Paula. Post-Modernismo no Romance Portugués Contemporaneo, p. 119.
°Ipid., p.129.

Y PIRES, José Cardoso. E Agora, José?, p.150.
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Podemos assinalar na obra, entretanto, o vislumbre de uma ruptura que é
verificada no romance pela socializacdo da lagoa, até entdo pertencente a familia
dos Palma Bravo e seus descendentes, e que, depois do desaparecimento do
engenheiro Tomas Manuel, sera assumida pela cooperativa recém criada.
Estamos aqui falando de uma agéo revolucionaria no espaco do romance. Assim, é
colocada na cena do romance a inscricio de uma sociedade desejavel. E
importante destacar que, pelo processo de transfiguracdo evidenciado pelo
romance existe a sugestdo de que é possivel uma mudanca, ou melhor, de que é
possivel aprofundar as marcas de uma revolucao que ja se insinua. Afora o sentido
exposto da proposta revolucionaria sugerida no romance pela criacdo da
Cooperativa dos Noventa e Oito, ha de se notar a forca sugestiva também da
escrita revolucionaria do escritor. A revolucdo, tanto na escrita quanto na
composi¢ao do romance, insinua a cena revolucionaria desejada, ou seja, “coloca
em cena” a possibilidade de uma revolug¢do. Assim, o romance de José Cardoso
Pires traz como marca uma mudanca profunda na narrativa portuguesa do século
XX. Pode-se afirmar que existe um consenso de que, com a publicacdo de O
Delfim, houve uma espécie de divisor de dguas no contexto literario portugués.

Os sentidos de feicdo triste e escuro que anteriormente Cardoso Pires
utilizara com as conhecidas metaforas neo-realistas na descricdo do largo da
Gafeira agora sdo transformados no momento de festa e de alegria, depois da
posse da lagoa pelos membros da cooperativa. O autor retoma as mesmas
metaforas neo-realistas, reescrevendo-as agora com outros sentidos. Todas as
metaforas (como “noite”, “sombra”, “nevoeiro”) que marcavam anteriormente o
sentido negativo, quando utilizadas na descricdo da lagoa e do largo, agora
denotardo o contrario, porque 0 escritor conseguiu dar a elas uma nova
configuracdo semantica para criar a atmosfera de festa, de alegria e liberdade.
Essa subverséo final da narrativa ndo se da no nivel da trama romanesca, e sim no
nivel da efabulacdo (construcdo narrativa). As transformacfes de sentidos de
metaforas consagradas sugerem um sutil mecanismo de escrita, isto é, trata-se de
um processo engenhoso, como se Cardoso Pires “baralhasse” as cartas de um
jogo, para convoca-las com diferentes sentidos, 0 que pde em questdo na cena do

romance 0s mecanismos com que se formam as “visdes de mundo”.
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Mas esta névoa (ou esta fumarada de enguias — quem advinha?), esta névoa excita,
traz prenincios felizes, e todos ndés merecemos vinho hoje, céus calmos para
amanh, conforme esta previsto pelos Servicos Meteorolégicos.*®

No nevoeiro — agora mais carregado com o fumo morno do sangue e com o bafo
dos cdes — soam campainhas. Uma banda toca o hino nacional.*

Com o fato de a posse da lagoa passar para 0 povo, ou para 0S noventa e
oito que o representam, temos a destruicdo de um mundo antigo (ndo podemos
esquecer que a cidade da Gafeira € construida sobre ruinas romanas) e a criacdo
de um novo mundo de justica e liberdade que sera festejado no arraial dos 98. “E

~ " ~ . + 55 20
a prefiguragdo poética de uma revolugdo que estd por vir”.

Depois, para me consolar, este ano é uma data especial e tudo mudou na Gafeira. O
que conta é o festim das enguias e logo, a meio da tarde, o arraial dos Noventa e
Oito, com tachos de cebolada a crepitar ao ar livre, vinho e concertinas. 1sso, sim, é
que é a cagada de hoje. Conta mais que o melhor cinturdo de galeirdes de crista,
admitindo que ainda ha bichos de tal espécie a face da terra e que nao ficaram
todos sepultados nos manuais. Esta dito, ao arraial no falto, custe o que custar.”*

4. 2.
O papel do narrador — o escritor-furdo — na narrativa de O Delfim

Na verdadeira narracdo, a mao intervém decisivamente, com seus gestos, aprendidos na
experiéncia do trabalho, que sustentam de cem maneiras o fluxo do que é dito.
Walter Benjamin

Um aspecto que se destaca na escrita de JCP é o esgarcamento de limites
entre 0 mundo real e o mundo ficcional. Outro modo de chamar a atencéo para a
ficcionalidade da sua obra diz respeito ao papel desempenhado pelo narrador na
construcdo da narrativa e na criacdo de novas relacdes dialégicas em torno das
figuras do narrador e do autor. Se focalizarmos o narrador do romance O Delfim,

percebemos de inicio que o autor opta por um narrador em primeira pessoa. Trata-

8 CARDOSO PIRES, José. O Delfim, p.168 — (grifos meus).

9 Ibid., p.171 — (grifos meus).

%0 Cf. LIMA ALMEIDA, Maria do Socorro. “Cardoso Pires, o Profeta da Revolugdo”. In: Semear,
PUC-RJ, n.5, 2001, p.195-202.

! CARDOSO PIRES, José. O Delfim, p.226-227.
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se, entdo, de um narrador-personagem gue se apresenta logo na primeira linha do
romance: “Ca estou. Precisamente no mesmo quarto onde, faz hoje um ano, me
instalei na minha primeira visita a aldeia”.?* Entretanto, logo em seguida, muda-se
o foco narrativo e passamos a ter um narrador em terceira pessoa: “Temos, pois, 0
Autor instalado na janela duma pensdo de cacadores. Sente vida por baixo e a
volta dele.”®® Além dessas duas modalidades, em outros momentos o narrador
desaparece, e ficamos sem precisar a voz que narra; ou seja, o leitor ndo é
“embalado” em uma narrativa linear, ele esta diante de uma escrita de ruptura, de
um enredo complexo, de histérias que se constroem e sdo, a0 mesmo tempo,
desconstruidas & medida que o romance vai sendo construido.?*

Assim, o leitor confronta-se com uma narrativa nada convencional, uma
narrativa em que o narrador ou autor-furdo, como ele mesmo se intitula, recolhe
relatos, analisa discursos contraditorios e insinua-se sempre que pode como autor
do romance. Essa aproximacdo ¢ “subversiva”, ou melhor, revolucionaria. O
narrador relembra os fatos de quando estivera na Gafeira na estacdo de caca do
ano passado, de como conhecera Tomads Manuel (o Delfim) e das longas
conversas que mantivera com ele. Mas, principalmente relembra e escreve no seu
caderno de anotacgdes sobre a personalidade do herdeiro da familia Palma Bravo e
as conversas de Vvarias personagens que comentam a suspeita que ele esteja
envolvido na morte da esposa. Muitas dessas falas dos personagens estao
intercaladas em meio as divagacGes do narrador, elas sdo relembradas pelo
narrador ou fazem parte do seu caderno de anotagdes, sendo dele a selecdo dessas
diversas vozes, apresentando-as a sua maneira ao leitor. Dessa forma, o narrador
consegue discutir e dar credibilidade, ou ndo, a essas falas dos personagens. Como
afirma Eduardo Prado Coelho, “tudo isto se passa fundamentalmente do lado do
narrador, que é aquele que suporta na sua enunciagdo o p6lo da objectividade dos
fatos”. %

Assim, é importante mencionar a série de registros dos personagens, com
seus cadigos sociais, que se apresentam como testemunhas ou informantes do

narrador durante o aparente trabalho de reconstituicdo do crime ocorrido na sua

2 Ibid., p. 29.

2 Ibid., p. 30.

? Cf. SOUZA SILVA, Janaina de. “O Delfim: quem conta mais de um conto escreve um
romance.” In: Semear — Instituto Camdes - PUC-Rio, n.9, 2004.

? COELHO,Eduardo Prado. “O Circulo dos Circulos. In:CARDOSO PIRES, José. O Delfim, p.16.
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auséncia. Os diversos depoimentos desses personagens auxiliam na compreensao
dos fatos acontecidos, mas principalmente convocam o leitor para um estado de
suspeicdo, de discussdo e analise. Por conta desses varios relatos que aparecem
na narrativa do romance, em um movimento de confronto e desgaste, sem, no
entanto, excluir ou substituir o relato anterior, poderiamos dizer que esse
procedimento narrativo suscita o aparecimento de um leitor critico, leitor esse que
passa a desconfiar dos elementos narrativos e a ter novas percepc¢des da realidade.

Para além disso, podemos pensar O Delfim como um romance que
problematiza o ato de escrever. Nota-se na narrativa que estamos diante de um
narrador (que se apresenta como Autor), que observa a aldeia da Gafeira e tece
reflexdes sobre a propria elaboracdo da sua escrita. Nesta subversiva atuacdo do
narrador, verificamos a sua capacidade de transformar a instancia de observacao
numa outra instancia, que é a de producdo do discurso narrativo. Pois, conforme
Jodo de Melo, na medida em que “produzindo o texto, nele se produz também, e
estabelece um relacionamento activo com as personagens criadas, sendo ele
proprio personagem, isto €, um ser simultaneamente criador e por si criado.”?

Poderiamos dizer que estamos na presenca de um jogo, um jogo
metaficcional, em que o narrador ostensivamente se autodenomina Autor. O
romance revoluciona a estrutura narrativa com a representacdo do protagonista-
narrador de se assumir como um observador que narra 0s acontecimentos e de
ocupar o papel de escritor-organizador do universo romanesco com suas reflexdes
sobre 0 ato da escrita. Dentre essas reflexdes existe um questionamento da
onipoténcia da autoridade no plano da narrativa. Assim o narrador estd sempre
fazendo suposicdes, criando um modelo de escrita ambientado em davidas e
desconfiangas. A afirmagdo de Cardoso Pires de que “a fun¢ao de quem escreve é
corromper” pode estar bem de acordo com esse seu modelo de narrador.

Seguindo essa analise que apresenta a pretensdo do narrador de insinuar-se
como autor do romance, a um dado momento da narrativa, ele afirma possuir a
mesma idade que José Cardoso Pires teria quando escreveu o romance: “Jamais
consegui contar uma histéria em paz comigo mesmo e com a gente que circula

nela, e jamais consegui lé-la tranquilo. E tenho quarenta anos, quarenta e um.”*’

% MELO, Jodo de. “As fun¢Bes do narrador em O Delfim, de José Cardoso Pires.” In: Revista
Coléquio/Letras. Ensaio n°. 159-160, jan. 2002, p.301.
2 CARDOSO PIRES, José. O Delfim, p. 96.
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Em seguida, o narrador — o escritor-furdo, ao descrever a origem lendaria da
lagoa, cita o livro O Anjo Ancorado como uma obra escrita por ele: “Um mito?
Paciéncia. Assim como assim, ndo seria o primeiro da lista pessoal de um inventor
de verdades que ja descreveu* ondas biblicas e peixes patriarcais) e esse desenho
fica como uma miragem a atrair o cagador em transito.”?® O asterisco (*) envia
para uma nota em rodapé “* O Anjo Ancorado, Lisboa, 1958.” (p.113).

Mesmo com todos esses indicios que poderiam levar o leitor a identificar o
narrador como o autor, o ensaio/metatexto “Memoria Descritiva”, do livro E
agora José? fornece pistas para uma maior compreensao da distingdo entre essas

duas entidades que se embaralham na escrita de O Delfim.

Este recurso <<abusivo>> [insinuacdo da personagem narrador  como Autor do
romance] sé pretende <<acordar>> o leitor, afastando-o de uma comunhdo
sentimental com a estdria ao nivel naturalista e trazé-lo a um plano mais critico que
é 0 da propria redaccdo. E se mais adiante, numa nota de pé de pagina do capitulo
XV, vai ao ponto de se identificar descaradamente com J.C.P., seu desafortunado
inventor, a intengdo continua a ser idéntica: trata-se de uma chamada em asterisco,
de inspiracdo cem por cento camiliana, destinada a arrancar o leitor para fora da
mancha do texto ou muito simplesmente a explorar, por efeito, uma funcéo fatica.
No mais, embora <<inventor de verdades>>, como ele se define e define a sua
qualidade de <<escritor>>, o furdo Narrador fica muito bem onde deve ficar, quero
dizer, nos limites de uma novela, e com os méritos e argucias que nao chegam para
fazer dele o demiurgo que as vezes parece ser pela maneira como se comporta.
Entendido?*®

Continuando nessa linha de raciocinio, Wayne Booth reitera a distin¢éo
entre autor e narrador: o narrador tem a funcdo de conduzir a narracdo, sendo uma
personagem inventada e adotada pelo autor real / “homem a sério”. No entanto,
Booth revela uma nova abordagem ao apresentar o conceito de “autor implicado”,
que funcionaria como o alter ego do autor real ou empirico, e seria o resultado da
imagem-idéia  literaria  criada/reconstruida  pela  leitura do  texto.

Independentemente da vontade do autor, cada uma das suas obras implicara

% |bid., p.113.

#|d., E Agora, José?, p. 122-123.
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diferentes versdes, diferentes combinagdes ideais desse conceito de ‘“‘autor
implicado”, sempre de acordo com a especificidade de cada obra. *

De certo modo, e concordando com a posicao de Ana Paula Arnaut, a leitura
de O Delfim parece demonstrar a aplicabilidade da teorizacdo de Booth sobre 0s
conceitos de autor, “autor implicado” e narrador na obra. Mas ndo podemos deixar
de ponderar sobre o fato de que o “autor implicado” em O Delfim poderia
funcionar como extensdo do sistema estetico-ideoldgico defendido pelo autor real.
Dai ser importante uma relativizacdo da aplicabilidade dessa teoria de Booth na
possivel identificacdo entre autor real e o autor-narrador na analise do romance
em questdo. “A nocdo geral de que o ‘autor implicado’ é sempre distinto do
‘homem a sério’ deve, assim, revestir-se de uma tonalidade menos peremptoria,
pois no O Delfim o ‘autor implicado’ é quase sempre distinto do ‘homem a
sério”.

O que se apresenta em Ultima instancia a partir dessa interacdo do autor real
com o personagem ficcionalmente travestido em narrador na urdidura do romance
é chamar a atencdo do leitor para o jogo metaficcional, em que se desvenda e
desmonta 0 modo como a narrativa vai-se construindo, ja que a ficgdo se debruca
sobre a sua prépria representacdo, permitindo o exame de suas estruturas e

colocando novas questdes na sua relacdo com a realidade.

4.3.
O papel do leitor e do “leitor ideal” na ficcao de José Cardoso Pires

Nesse registro imaginario e quase onirico dos modos de ler, com suas taticas e seus desvios,
com suas modulacdes e suas mudancas de ritmo, produz-se também um outro
deslocamento, que é uma amostra da forma especifica com que a literatura narra as relagdes
sociais. A experiéncia est sempre localizada e situada, concentra-se huma cena especifica,
nunca é abstrata..

Ricardo Piglia

Os estudos literarios dos ultimos anos tém dado grande énfase a chamada
teoria da recepgdo, ou & Estética da Recepcdo. Trata-se de uma renovagdo no

campo da teoria e da critica literaria. Conceitos como leitor, audiéncia, receptor

% Cf. BOOTH, Wayne C. A retérica da ficcdo, p. 89, 92 e 167.
31 ARNAUT, Ana Paula. Post-modernismo no Romance Portugués Contemporaneo, p. 124.
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ganham novos contornos, passando a ter tanta importancia quanto os topicos de
criacdo e de representacdo do texto ficcional. Decorrente da premissa de que uma
obra literaria so existe, plena e efetivamente, quando é atualizada pela leitura, a
estética da recepcdo analisa o processo de leitura na variabilidade de diferentes
angulos, contextualizando as condi¢fes pessoais e historicas dos leitores para
considerar, em ultima instancia, a produgdo do texto artistico como sendo tanto
uma construcdo do autor como uma re-construcao do leitor. A estética da recepc¢éo
propGe uma concepcdo de abertura do horizonte de significacdo da literatura,
destacando a contribuicdo indispensavel do receptor que articula e realiza essa
abertura.. Sem que ndo nos esquecamos de que o leitor-ideal é um artificio criado
pela estratégia textual, e que cooperacdo textual ndo € apenas a atualizacdo das
intencdes do autor — sujeito empirico da enunciacdo, mas principalmente das
intencBes virtualmente contidas no enunciado. Naturalmente que é o texto que
postula o proprio destinatario (o leitor-ideal) como condi¢do indispensavel da
capacidade concreta da comunicacdo e da prépria potencialidade significativa.
Embora saibamos que esse leitor-ideal ndo existe concretamente, nem
empiricamente.

Tal como, em geral, acontece no contexto do romance portugués
contemporaneo, verifica-se em O Delfim a importante participacdo dinamica do
leitor, que se faz imprescindivel na decodificacdo da mensagem textual. O
romance é o espaco textual onde se potencializam infinitas possibilidades de
relacionamento, cabendo ao leitor, através de suas projecdes representativas e da
estrutura de apelo do texto, ocupar os “brancos” do texto, os “vazios”, o “ndo-
dito” (para Umberto Eco). Esse “ndo dito” ndo estd manifestado a nivel de
expressao, mas precisa ser atualizado pelo leitor para que se concretize a
atualizagdo do contetdo. Portanto, um texto narrativo requer movimentos
cooperativos, conscientes e ativos por parte do leitor. Do ponto de vista da
construgdo do texto narrativo, Suely Flory afirma que “os diversos planos da
narrativa possuem significados secundarios, conotativos, que coexistem com 0s
significados primarios, constituindo-se horizontes suplementares de significacdo.”
Assim, “o leitor, co-autor do texto ficcional, estabelece uma conjuncao e é dessa

1 9932

interacdo que decorre a presentificagdo da mensagem ficciona A narrativa de

%2 FLORY, Suely Fadul Villibor. O Leitor e o Labirinto, p. 14.
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O Delfim que se constrdi a vista e com a colaboragdo do leitor, inserido num
contexto de interacdes — de fusdo de horizontes de expectativas do emissor (pélo
da producéo) e da cooperacdo do receptor (pélo da recepgdo) — configura um
processo de auto-referencialidade na narrativa do romance, sublinhando o carater
especular do romance-texto e o traco de um experimentalismo que marca a ficcéo
do autor.®®

Para além dessas marcas, é possivel verificar que o romance problematiza o
ato de escrever. A entrada do protagonista-narrador nos meandros da narrativa a
interpelar sua personagem, ou a discutir com o leitor alguns fatos que estéo sendo
narrados, acaba por colocar a descoberto o processo criador e abre espaco para o
leitor refletir o processo metanarrativo que se instaura no romance. Como
exemplo desse processo narrativo, 0 trecho abaixo apresenta um entrecruzamento
entre o plano da enunciagdo, que sublinha o ato de escrever, e o plano do

enunciado, ao descrever as personagens envolvidas na trama ficcional.

<< Mulher inabitavel...>> Gosto, é frase altiva, a prumo — de titulo para alegoria:
A MULHER INABITAVEL

Na brancura de uma folha de papel (que é indiscutivelmente um territério de
seducdo, um corpo a explorar), no centro vé bem ao alto, planta-se a frase. Ela
apenas, o titulo, como um diadema de dezassete letras. S6 depois é que vird a
homenagem (com ou sem dedicatéria; <<Maria das Mercés, 1938-1966>>),
inteiramente preenchida por uma romazeira em flor que ha no quintal da Penséo. E
sera um desenho meticuloso todo feito de articulagdes, por meio de folhas
recortadas, cada qual com o seu pensamento.**

No que diz respeito ao experimentalismo da ficcdo de Cardoso Pires, €
preciso constatar a importancia da experiéncia do leitor, ou seja, o seu patriménio
real de conhecimento, pois cabe a ele estabelecer o contato da obra com o0s outros
textos da tradicdo que a narrativa de O Delfim retoma e reescreve. Ha ainda na
construcdo do romance um fluxo enunciativo de dados acumulados — anotados,

ouvidos, ou imaginados — numa aparente falta de ordenagdo coerente. E antes um

33 Cf. FLORY, Suely Fadur Villibor. O Leitor e o Labirinto, p. 12.
% CARDOSO PIRES, José. O Delfim, p.101
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fluxo que ndo ordena, mas exp0Oe, que ndo conclui, mas fornece pistas, acabando
por permitir uma infinidade de possibilidades de leituras diferentes.®

Devemos aqui sublinhar a idéia de leitor-ideal e a capacidade de
engajamento que ele precisa ter para explorar e recriar as virtualidades presentes
“nas suas qualificagdes mais profundas” da narrativa de O Delfim. Por
conseguinte, o romance solicita um leitor ideal que possua muita perspicécia
associativa, que seja capaz de efetuar um namero imenso de leituras cruzadas, que
entre no jogo de palavras do jogo vivo (tdo citado no romance), ou seja, é preciso
que o leitor-ideal ndo seja qualquer tipo de leitor, mas aquele com capacidade de
tornar o texto plenamente atualizado no seu conteldo potencial. Em E Agora,
José?, Cardoso Pires nos fala do papel do leitor, do processo da leitura e do “leitor

ideal”:

Num plano menos ostensivo continua a ser ha mesma dualidade (leitura-enquanto-
criagdo/criacdo-enquanto-leitura) que assenta toda a ficgdo; e de tal modo que o
processo criativo jamais se considera encerrado com o ponto final do romance ou
do poema. Jamais. Pelo tempo fora, pelo correr dos séculos, ha a leitura, as
diversas leituras (sera essa a eternidade da obra de arte?) que, segundo a época e 0
gosto (isto é, os valores de classe) do leitor, exploram as virtualidades duma
narrativa e a recriam, nao é?, prolongando-a a uma nova luz.

S6 que acontece que o acto de escrever € também em si mesmo uma leitura, uma
leitura solitaria, e dai que cada romancista se possa definir pelo tipo de <<leitor
ideal>> com que vai dialogando enquanto redige. Esta nisso todo um jogo dialético
e ndo uma simples accéo de empatia. *°

Por fim, em uma perspectiva mais ampla sobre a analise do ato da leitura de
um texto ficcional como O Delfim, poderiamos recuperar algumas reflexdes de
Barthes, que se encontram no texto “Por uma Teoria da Leitura”: “gostaria de
dizer que uma descricdo cientifica, mesmo plural, ndo esgotard o fenbmeno da
leitura. A leitura, como se sabe, € um objeto em que estdo em jogo interesses; é
uma presa para os poderes, as morais.”*’ No que diz respeito a questdo ética, o

autor formula duas classificacGes de leituras:

% Cf. CERDEIRA, Teresa Cristina. “O Delfim: bispo em xeque, golfinho devorado, herdeiro sem
poder”. Introdugdo de O Delfim — Edig&o brasileira de 2008, p.18-19.

*°1d., E agora, José?, p. 119.

8" BARTHES, Roland. “Por uma teoria da leitura”. In: Inéditos. Vol. | — teoria, p. 173.
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“Ha& leituras mortas (submetidas a estereotipos, as repeticdes mentais, as palavras
de ordem) e hé leituras vivas (que produzem um texto interior, homogéneo, com
uma escrita virtual do leitor, uma leitura clivada). Para esse tipo de leitura viva sdo
convocados mecanismos proprios de leitura, como a clivagem do sujeito.”*

Por tudo a que ja nos referimos sobre a narrativa de O Delfim, por sua
composicao e estilo, ou seja, com seu narrador em permanente atitude de espreita
e observacgdo, criando territorios de ambiglidade, mais a valorizacdo dada pelo
autor ao lugar que o leitor tem no jogo que ocorre entre “o dito” e “o ndo dito” do
texto literario, a leitura que deve ser feita desse romance €, necessariamente, a

leitura viva, clivada.

4.4,
O papel das indefinicdes dos géneros literarios em O Delfim

Os géneros literarios e suas espécies ndo sdo produtos de leis genéticas e evolutivas, como

0s géneros e espécies naturais (zooldgicas e botanicas); mas mesmo assim sdo

classificaveis, desde que se levem em conta os elementos que, essencialmente, os formam.
Antbnio Soares Amora

A coexisténcia de varios géneros literarios diferentes numa mesma obra ndo
€ uma invencdo recente e nem uma préatica exclusiva de ficcdes mais ousadas.
Além disso, ndo é uma preocupacdo nova no ambito da critica e dos estudos
literarios.

No entanto, pode ser pensado como um fator novo na producao literaria das
ultimas décadas o aparecimento em primeiro plano de subgéneros até entdo
considerados marginais, ou a recorrente e crescente utilizacdo de maior
diversidade de géneros, ou ainda a tendéncia para, pela presenga ostensiva e
equilibrada dessas diferentes tipologias, esbater os contornos das suas fronteiras.
Por um lado, essa pratica rasura a insercdo da obra explicitamente em um ou em
outro género, mas, por outro, amplia a sua margem significativa. De certo modo,
a convencdo romanesca herdada do século XIX parece ndo mais atender aos

requisitos de certos autores que se empenham em ultrapassar os codigos de

% Ibid., p. 173.
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géneros e subgéneros herdados da tradigéo, ou em retomar aqueles considerados
marginais e convencionadamente excluidos do campo da literatura, tais como:
texto jornalistico, discurso publicitario e ensaio literario.*

Para além disso, conforme Arnaut, essa subversdo e violacdo de preceitos
bésicos dos clichés genologicos pode afigurar-se num implodir dos proprios
preceitos universais de representacéo.*’

Como ja referimos a propdsito de O Delfim, uma das caracteristicas
constitutivas da sua narrativa é a presenca de diversos subgéneros literarios. Logo
de saida, depreende-se a convocacdo do romance policial, onde o narrador,
travestido de Sherlock Holmes, tenta reconstituir os fatos e recuperar os elementos
relacionados a figura do engenheiro Palma Bravo, quando de sua primeira visita a
comarca de Gafeira no ano anterior. Para isso, serve-se da memoria, das
informacdes controversas produzidas por diversas vozes entrecruzadas e da
referida monografia do abade Agostinho Saraiva, escrita entre o final do seculo
XVIII e o comeco do século XIX. Por outro lado, ndo podemos deixar de precisar
o lugar privilegiado de observacdo desse narrador: a janela do quarto no primeiro
andar da hospedaria, com vista panordmica para o Largo principal da cidade.
Nessa posicdo, situando-se a margem e com certo distanciamento, ele pode
aperceber-se lentamente do emaranhado dos fatos corriqueiros e da movimentagéao
dos habitantes da aldeia, para, posteriormente, transcrevé-los num caderno de
anotagdes. Na verdade, ao longo do romance, ele nunca se coloca no centro da
cena: estd na janela do quarto, ou sentado no café, mas estd sempre posicionado

na margem: observando, escutando, fazendo associacGes, procurando pistas.

Memédria e associacfes de circunstancia entrecruzam-se com a observagdo
imediata, provocando ndo s6 movimentagdes em espaco/tempo como sugerindo,
através do a-propdsito e da referéncia indirecta, aproximagdes, manobras de
diversdo, etc. O estilo ad libitum do relato vem muito dessa disponibilidade de
discorrer-sobre e a-margem, e também das escritas paralelas ou daquelas que se
recuperam, sobrepondo-se; mas acima de tudo deriva de uma escolha de posi¢éo do
narrador, ou seja, do <<distanciamento interessado>> em que ele se coloca perante
0 caos apaixonado que o cerca.*!

% Cf. ARNAUT, Ana Paula. Post-modernismo no romance portugués contemporaneo, p. 133.
0 Ibid., p. 142.
* CARDOSO PIRES, José. E agora, José?, p.141.
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Aqui podemos supor que se trata de um colocar-se a margem que €, na
verdade, assumir um ponto de vista que faz lembrar o conceito de leveza,
apresentado pelo escritor/ensaista italo Calvino nas suas seis propostas que
caracterizariam a literatura do milénio atual. Esse conceito ndo deve ser
confundido com o de superficialidade: “Quero dizer [com esse conceito] que
preciso mudar de ponto de observacdo, que preciso considerar o mundo sob uma
outra dtica, uma outra légica, com outros meios de conhecimento e controle”,42
explicou o ficcionista italiano. Assim, através de uma focalizacdo indireta, o
narrador-furdo investiga menos o esclarecimento dos crimes que nunca chegam a
ser desvendados do que propriamente a historia politica dos gafeirenses no seu

. . . oA s 43
“escrever-descrever o espago a sua volta na sua deriva e inconseqiiéncia.”™ AS

palavras do proprio autor corroboram para a existéncia desse jogo dialético:

se a intriga policial estd presente e ndo tem a énfase que a glorifique; se
(propositadamente, ao que parece) a descricdo foi privada dos alicerces do
suspense, se nem sequer é explorada no desfecho como compete a mais elementar
reportagem de morgue e comissariado — 0 que importa esta ausente mas real, e é o
fotograma de uma ambiéncia e de uma temperatura social.**

O ponto relevante dessa aproximacdo da narrativa de O Delfim com o
romance policial classico, do tipo “enigma”, tem como alicerce a coexisténcia de
duas historias, uma das quais esta ausente, mas € real, e outra que esta presente e
tem papel insignificante. Sendo assim, podemos pensar a existéncia de duas
histérias embricadas no romance: enquanto a histéria do crime aparece em
primeiro plano, apesar de nunca ser elucidada, a segunda historia, que deve ser
decifrada pelo leitor, parece ser a real histéria dos meandros politicos da Gafeira.

O posicionamento critico do autor em relagdo a literatura policial pode ser
recuperado na andlise que faz no livro de ensaios E Agora, José?: [...] “o que essa

literatura faz é defender a propriedade burguesa e todas as institui¢des (policias,

*2 CALVINO, italo. Seis propostas para o préximo milénio, p. 19.

*8 CABRAL, Eunice. José Cardoso Pires — Representacdes do mundo social na ficcéo (1958-82),
p.219.

* CARDOSO PIRES, José. E agora, José?, p. 143.
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seguros ou espionagens) que a garantam por muitos ¢ bons anos.”*’; ou, ainda nas

afirmacdes do narrador do romance:

[...] “a literatura policial ¢ um tranquilizante do cidadao instalado. Toda ela tende a
demonstrar que nao ha crime perfeito.”; “O burgués pacato precisa de acreditar nas
instituicbes. Mostrar-lne que pode haver crimes perfeitos era o fim da sua
trangiiilidade.”*

Com essas afirmacgdes, ganha relevo o sentido com que Cardoso Pires
convocou esse modelo de narrativa para O Delfim. Sabemos que a importancia da
convocacdo tem significado maior que a prépria semelhanca do género, porque
Cardoso Pires convocou para ultrapassar, articular e desarticular, provocando um
movimento de indagacdes no leitor que, ao ler o livro, passa a procurar pistas.

Assim, gracas a esses mecanismos de investigacdo dos mestres do crime e
da deducéo, ao se deparar com um crime no inicio do romance, o narrador ndo
tem alternativa: “sé lhe resta aprender a pegar na lupa e meter por uma férmula
ludica de contar onde as imagens sdo gradativamente pervertidas até deixarem a
vista certos ‘tracos do real’”.*” Com efeito, o escritor est4 a falar de esquemas, de
hipdteses criadas pelo narrador-furdo, acrescidas de decifracdes, discurso de
depoimentos de testemunhas, reconstituicbes, incorporacdes de fatos, que
constardo como ferramentas e artificios no engendrar literério e politico do autor.

Ainda em relacdo as contaminacdes inter-géneros literarios na urdidura da
narrativa de O Delfim, acrescentam-se influéncias provenientes do discurso
jornalistico e de referéncias publicitarias que se caracterizam por meio de recursos
tipicos desses discursos ou, em outros momentos, através da citacdo de titulos de

jornais e de revistas que emergem de forma pontual no romance.

“Inauguragdo duma Cantina Escolar”

“Monges do Vietnam... A Purificagdo Pelo Fogo” (Reuter).

“Produtos Rekord: Letras vermelhas a gritarem no altifalante sobre a cabina.
“Rekord”, 1€-se nos lados e nas portas de tras.”(...)

** |bid., p. 154
*® CARDOSO PIRES. José. O Delfim, p. 162-163.
*"1d., E Agora, José?, p. 154.
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“UM LAVRADOR FESTEJOU O NASCIMENTO DE UM FILHO VARAO

Beja, 30 — Mais de 500 convidados festejaram no Monte de Santa Eulalia,
propriedade do Sr. Patricio Melchior, o as cimento do primeiro filho vardo daquele
lavrador. (...)”

“E o Gago a envelhecer. E os lengos a chegarem pelo correio em caixinhas de meia

duzia. “La Preciosa — Tejidos y Mercearia al por mayor”, dizia o rétulo, sempre o

mesmo.

Por fim, temos ainda a aproximacao de O Delfim com o texto-ensaio, que se
trata do fato de Cardoso Pires utilizar notas de rodapé nos seus romance tal como
ocorre em textos de ensaios académicos.”® As notas infrapaginais tém a “dupla
funcdo de, por um lado, validacdo do que se expde pela indicacdo das fontes
bibliogréaficas hetero- e homoautorais e, por outro, de explicitacdo e complemento
do que no corpo do texto se afirma.”® Entretanto, como sabemos, esse
procedimento ¢ mais um “gesto de escrita” do Autor, ¢ um outro artificio que
modula a narrativa. Eduardo Prado Coelho retoma esta questdo relatando um

episédio curioso:

Tal acumulagdo incomodou mesmo um critico como Jodo Gaspar Simdes, que, na
sua apreciacdo de O Anjo Ancorado (incluida no livro Critica I1l, Delfos, pag. 439)
escrevia: <<Escusavam-se as notas de ao pé da pagina, especialmente aquelas em
gue se apresentam as personagens. De maneira geral todas as notas, em literatura
de ficcdo, prejudicam a leitura e quebram a magia inerente ao préprio fendbmeno
desse envoutement que pressupde o convivio do leitor com a obra de ficcdo.>> Néo
entendia aqui Gaspar Simdes aquilo que 0s romances posteriores a O Anjo
Ancorado viriam a confirmar: que toda a estratégia de Cardoso Pires consiste
precisamente em prejudicar qualquer leitura que queira ler o livro apenas como
literatura de ficgdo, e, por isso mesmo, quebra a magia da continuidade ficcional
para reintroduzir o prazer da inteligibilidade da histdria.>*

O que nos parece estar em causa (com os diferentes procedimentos artistico-
ficcionais e artificios metaficcionais) nessa subversdo e violacdo das normas

béasicas dos clichés genoldgicos, como apontado anteriormente, é a implosdo dos

*81d., p.54 -108 -142 -143 -115.

*° |bid., p.33 -65 -95 -113 -185 -198.

%0 ARNAUT, Ana Paula. Post-Modernismo no Romance Portugués Contemporaneo. p.139.

1 PRADO COELHO, Eduardo. “O Circulo dos Circulos”. In: CARDOSO PIRES, Jos¢. O Delfim,
p.13.
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proprios preceitos universais de representacdo da realidade pela ficcdo. Indicio,
como j& afirmado anteriormente, da crise da legitimidade das grandes narrativas,
de que nos fala Jean-Francois Lyotard, resultando, em ultima analise, na
transformacéo dos procedimentos ficcionais tipicos do romance candnico realista.
Desse modo, a subversdo de modelos de géneros literarios consolida-se em uma
conex&@o com a crise de representacdo da realidade. Essa combinacéo de diferentes
subgéneros literarios presente em O Delfim, pode ser vista ainda como um
sintoma da transformacéo, e por uma concep¢do mais abrangente, do romance

contemporaneo, e consequentemente da literatura.
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