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CONSIDERACOES FINAIS

Partindo da premissa de Mario de Andrade de qualsica brasileira,
como musica tipica das civilizacdes cuja culturaeé “empréstimo”, nasceu
determinada pelo esfor¢co de afirmacdo social eonati e considerando-se as
analises realizadas neste trabalho sobre os trigseipps “musicélogos”
brasileiros — Guilherme de Melo, Renato Almeida &iblde Andrade —, pode-se
afirmar que o que nasceu determinada pelo esf@@dianacao social e nacional
foi a prépria musicologia brasileira. Embora est@balho priorize o legado
modernista para a construcdo de imagem e lugar emonm de Alberto
Nepomuceno, o determinismo da tematica nacionaés@gumas similitudes
entre as abordagens de Mario e outros autores mistder com as de Guilherme
de Melo reforcaram a importancia de se ter analisadste trabalho, também a
obra deste ultimo, precedente ao movimento. Asiderezdes realizadas no
altimo capitulo deste trabalho sobre a préaticamreote dos modernistas de reler o
passado, baseando-se no estabelecimento do moderao@mo marco zero da
auténtica cultura nacionalista brasileira, selemmmio acontecimentos historicos,
imagens construidas e obras antecedentes ao magjman partir desta
prerrogativa, permitiram que muitos deles se atsisem, geralmente sem a devida
mencéo, de idéias expostagVusica no Brasitle Guilherme de Melo, como o
ja citado caso da valorizagdo do compositor conamdg defensor do canto em
vernaculo presente nas obras de Renato Almeida eélistaria da Musica
Brasileira, de Bruno Kiefer, escrita em 1977.

Desta forma, pode-se identificar ndo apenas aemriga musicologia
romantico-tradicionalista brasileira nestes tréwoms, como também a “fonte”
para 0s musicélogos desta tendéncia, no processordrucdo de imagem de
Alberto Nepomuceno. Como no caso de Luis Heitoréaode Azevedo e sua
obral50 Anos de Mdusica no Brasil (1800-19564 qual a observacao do proprio
titulo — embora o autor justifique o recorte cragito em funcdo da falta de

estudos sobre o passado musical mais remoto —eapaastidamente a influéncia
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de Mério de Andrade na concepc¢ao do XIX como o nrmianéo desenvolvimento
tanto da musica artistica quanto da musica popular.

A obra de Luis Heitor é dividida em duas partegiando-se a primeira
com a nogcdo comum aos trés inauguradores da mugiedbrasileira de que a
musica erudita e seu gosto fora implantada na Aadrortuguesa pelos jesuitas,
e terminando com suas consideragbes sobre Alexahdwy e Alberto
Nepomuceno — associados como em Renato Almeidar® Mé& Andrade. A
segunda parte da obra inicia-se com consideracdbse sFrancisco Braga,
contendo, no seu quinto capitulo, a analise dea“ldbos [sic] e a descoberta do
Brasil”. Nota-se que apesar de seguir 0s princigaisones musicolégicos de
Maério 2, Luis Heitor também faz sua prépria alocacéo depusitores, optando
por aproximar Francisco Braga da geracdo modermi&be lembrar que este
compositor, para Mario, enquadrava-se no mesmo ogrgpe Alberto
Nepomuceno n&nsaio Sobre a Musica Brasileirpassando, n€@ompéndio de
Historia da Mdusicaa tipologia de menos caracteristicamente nacistaad mais
inclinado “a licdo européia”. Por fim, eEvolucdo Social da Musica no Brasil
Braga foi considerado por Mario de Andrade comodon “frutos azedos” do
Conservatorio Nacional em funcdo da sua orientagésical sistematicamente
europeéia.

Mas foi, plausivelmente, o proprio Mario quem poi@i a Luis Heitor
aproximar Francisco Braga da geracdo modernistze-Be destacar que, mesmo
tendo considerado o compositor como um dos “fraexios” do Conservatorio, 0

! AzevedoOp. Cit.

2 Ainfluéncia de Mario de Andrade sobre Luis Hejtode ser constatada, por exemplo, na forma
como este Ultimo aborda a musica popular. Tal chtado de Andrade, Luis Heitor reconhece a
musica popular como a fonte do nacionalismo musicileiro, propondo ao compositor erudito,
no seu processo de transposicdo, a identificacaoodstancias univocas nas categorias: ritmo,
harmonia e melodia. Outra influéncia esta em peasarocesso de desenvolvimento da musica
artistica dissociado do da musica popular. Para Heitor, os “compositores sérios” — eruditos —
desconheciam os elementos do nacionalismo musiaalldiro em funcdo de seu desprezo pela
musica popular, passando apenas a “olhar cobicodalirgara estes a partir da intermediacdo de
musicos urbanos como Ernesto Nazaré. Assim, os asitopes “semi-eruditos” urbanos teriam
estabelecido a ligagéo entre a musica popular Gsicenerudita na passagem do XIX para o XX,
ao chamar a atencdo dos “grandes compositores”. €feito, Mario de Andrade dispensava
atencao semelhante aos compositores urbanos comest&rNazaré, sobre quem publicou dois
artigos homdnimos, um em 1926 e outro em 1940.dvidgi Andrade valoriza, nestes dois artigos,
a importancia de Ernesto Nazaré, Marcelo Tupinambémpositor por quem Mario deixa Gbvia
sua franca predilecdo —, Eduardo Souto, Franciss@&ga, como compositores que “criam pro
povo e por ele”. E plausivel, entdo, pensar tamaéniluéncia de Mario de Andrade em relacéo
ao tratamento dispensado por Luis Heitor aos coitgpes urbanos da passagem do XIX para o
XX. Os artigos de Méario de Andrade sobre Ernestaak@apodem ser lidos na coletamdasica,
Doce MusicaAndrade Op. Cit. (1963)
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autor do artigoEvolugdo Social da Musica no Brasilcaba por aproximar
Francisco Braga da geragdo modernista, ao afirmsuwaaposterior adesédo ao
movimento.

As consideracoes sobre Alberto Nepomuceno e Atiealnevy partem de
uma curiosa ressalva que, a principio, sugere ustardiamento com a
abordagem tradicional da musicologia modernistas Heitor exorta que ambos
0s compositores deveriam ser compreendidos de@cord a tendéncia da época

na qual viveram:

A musica de Grieg e a da Escola Russa haviam pwsto
ordem do dia o problema do nacionalismo musicab He
bom-tom compor sébre motivos folcléricos ou tramticiis;
como havia sido, e continuava sendo de bom-tontetan,
harmonizar e orquestrar & maneira wagneriana.

No entanto, ao tecer seus comentarios sobre Alesdrelvy e Alberto
Nepomuceno, Luis Heitor afasta-se da proposta sitgda, que sugeriria uma
abordagem critica devidamente contextualizadatieafalo, mais uma vez, seu
pertencimento a vertente romantico-tradicionalistanusicologia brasileira. E, ao
empreender o esforco de identificagdo de uma se@i@volutiva da musica
nacional, elegendd Sertanejade 1869, de Brasilio Itiberé da Cunha, como a
primeira composicao brasileira “de tipo nacionalistafasta-se da abordagem
sécio-evolutiva de Mario de Andrade, aproximandorsais da de Renato
Almeida e da de Guilherme de Melo, nais quais seepe, nitidamente, os
conceitos de inovacdo e de “mito inovador’. Assiamiém s&do abordados
Alexandre Levy e Alberto Nepomuceno. Luis Heitaggume que a segunda obra
“de tipo nacionalista” teria siddariacbes Sobre um Tema Brasileit®1887, de
Alexandre Levy, composta a partir da melodia papulem C4, Bituretornando
0 musico, em 1890, a composi¢do de obras “maistesisticamente nacionais”,
como oTango Brasileirgp o poema sinfénic€€omalae aSuite Brasileira Luis
Heitor atribui a estada de Levy na Europa o dedeimwento da suas inspiracao

nacionalista:

E deprimido pela profunda nostalgia que dele sedap®
na metrépole desconhecida que sente mais fortemente

% Azevedo Op. Cit.
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chamado da terra, compreendendo que a musica éforpa
nacional e deve revelar ndo apenas as tendénciisiduais
do compositor, mas, também as de seu govo.

E curioso notar como Luis Heitor incorpora a cog&epromantica do
exilio como desencadeadora do patriotismo, presemteGoncalves Dias — a
mesma questdo cara a formacadaistnacional nas obras de Renato Almeida e
Guilnerme de Melo — s6 que em processo inversogumd portugueses e
africanos expatriados e mesmo o amerindio catigerdmlveriam, no Brasil, a
nostalgia caracteristica da esséncia sentimentabmed, e a agrega, n0O mesmo
argumento, o sentido de coletividade defendidovi@nio de Andrade. A despeito
de sua inflexdo nacionalista, Alexandre Levy séagicamente um compositor
schummanianoleia-se, roméantico: “a melancolia e a inconfuetisensibilidade
de Schumman haviam estado presentes em quaseatgaginas que escreveu”.
Para Luis Heitor, apenas nos ultimos anos de swwéhvida”, Alexandre Levy
teria se voltado ao estudo da obra de Wagnertinefteo “espirito de sua época”.

Na sua perspectiva evolucionista, as composi¢coes odentacao
nacionalista de Alexandre Levy antecederam as dsofNeceno. No entanto,
eram “superficialmente nacionais”, e também nacagon da projecdo que as
obras de Nepomuceno alcancaram; fruto do lugar es¢aque do compositor
cearense no cenario musical do inicio do século Sobre Nepomuceno, Luis

Heitor escreve:

Era um brasileiro legitimo, da velha estirge.]; foi a
primeira figura do cenéario musical do seu tempada/imais
longa e mais vivida, experiéncia maior das tend&nci
artisticas que se entrechocavam, no mundo que cenhe
conduziram-no a uma expressao pessoal e a umaistagdo
nacional mais puras e auténticas do que a visadadabde
romantismo tedesco em que havia permanecido Alexand
Levy.’

Como Renato Almeida, e ao contrario de Mario deraded, Luis Heitor
enfatiza a inflexdo nacionalista de Nepomuceno,detnimento da de Levy. O
compositor é valorizado ndo apenas pela sua maudaofaceta de um didlogo

mais amplo e intenso com as tendéncias artisticgeedodo, mas também pela

41dem, Ibidem.
® |dem, Ibidem.
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sua proficua atuagdo como diretor do Instituto dlzali de Musica. Como na
perspectiva de Mario de Andrade, Alberto Nepomuceecessitou de um
elemento exdgeno, um centro urbano cujo cenariocalysossuisse as condicdes
necessarias a conscientizacdo do artista, para sendavimento do seu
nacionalismo musical. Assim, é destacado, em untas& biogréafica na obra de
Luis Heitor, o momento no qual Alberto Nepomuceai\para 0 Rio de Janeiro,
onde teria abandonado o0 uso dos textos em lindtangsira e se voltado ao uso
e defesa sistematica do canto em vernaculo. Seguaintadicdo musicoldgica,
com excecdo de Mario sobre esta questdo, AlberfmmNeceno seria 0 grande
defensor do canto em portugués, cujas cancodes regualimaterna situam-se
“entre o que ha de melhor e de mais sentidamerdsildiro no canto em
portugués”®

Esforco menor, no entanto, Nepomuceno teria emgdi@er®m abandonar
as “velhas férmulas” musicais do passado, inditeefias nossas caracteristicas
nacionais”, critica recorrente aos modernistas @aicd do combate ao
passadismo. Sudérie Brasileira “malgrado a singeleza, quica mediocridade de
orquestracdo”, seria, no mapeamento de Luis Helaw cancdes de “tipo
nacional”, o marco inicial da orientacdo naciortalide Nepomuceno. Por fim,
resta transcrever o texto no qual Luis Heitor deiten o lugar de Alberto

Nepomuceno no passado musical:

Artista de transicdo entre o espirito do século XX
masica brasileira, que era o da serviddo a Europap do
século XX que era o da libertacdo, Nepomuceno desaia
no limiar désses anos de vijtgifo nosso]que foram téo
decisivos para a orientacdo das artes, da musicla® letras
em nosso pais. Francisco Braga, de que nos ocuparem
proximo capitulo, também foi um artista de traneic@nas
tendo vivido a maior parte de sua existéncia nalgeXX, e
tendo influido, definitivamente, na fisionomia dessa vida
musical, nesse século, pela acdo que teve commteegel
professor, situa-se do outro lado da linha divigdtracada
entre as duas partes deste livro; pode ser incluidanicio do
século, como artista do século XX.

Ao tracar uma linha diviséria em sua obra, Luistbteesta nitidamente

estabelecendo a sua compreensdo do passado mbsasilkeiro em dois

6 |dem, Ibidem.
" Idem, Ibidem.
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momentos: um, o passadista, remetendo aos commssiio “século XIX”"; e

outro, o do século XX, que de fato nada tem deatémico, por nitidamente
remeter ndo a passagem de século em si, mas aonerdwi modernista como
marco cultural. Assim, Nepomuceno, apesar das lvessaa sua inflexado
nacionalista, “desapareceria” no passado, como @ ndo mais servia a
contemporaneidade, sendo, entdo, determinado comgsnagionalista, e
concebido como um compositor preso aos ditamespeusocaracteristicos de
uma arte ultrapassada.

Justificando a elaboracéo de sua obra em func@d@aaealizacao de Luis
Heitor de uma segunda edicdo de sua histéria deatigasco MariZ, em 1981,
publica suaHistoria da Musica no Brasilobra que teve uma segunda edicao
publicada em 1983, uma terceira em espanhol, erh, ¥98ma quarta, em 1993.
Na pratica, pode-se dizer que a histéria da mideavariz reproduz parte
significativa das consideracdes de Luis Heitor s@musica erudita brasileira na
passagem do XIX para o XX, existindo, entre os rastoapenas algumas
diferencas sutis. A “linha divisoria”, baseada misgadamente nesta passagem,
delineada por Luis Heitor, por exemplo, desapagetd/asco Mariz, dando lugar
a explicita compreensdo de que musica nacionahafiie apenas com a Semana
de Arte Moderna.

Isto pode ser entendido na propria divisdo dostwagi que abordam a
musica brasileira do final do XIX e inicio do XXs8im, temos 0 sexto capitulo
intitulado como “Trés compositores de formacgédo péia Leopoldo Miguéz,
Glauco Velasquez e Henrique Oswald”;, o sétimo cofRoecursores do
nacionalismo musical: Brasilio Itiberé da Cunhagexandre Levy, Alberto
Nepomuceno, Francisco Braga, Barroso Neto, e Lacfaallet; e, por fim, o
oitavo capitulo “Primeira geracdo nacionalista:téfeVilla-Lobos”, este Ultimo
no qual se define a afirmacdo do nacionalismo raudiasileiro, tendo como
referencial a Semana de Arte Moderna.

E importante notar a alocacdo de compositores dtiberé da Cunha e
Ernesto Nazaré — mais distantes do meio académiscah tradicional brasileiro,
e mais préximos do grupo denominado por Mario delrAtde como “semi-

eruditos” em funcdo de sua producdo musical tipgggmurbana estar dissociada

8 Vasco Mariz Histéria da Musica no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizag&o Brasileira, 1981.d2 e
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das grandes instituicbes musicais brasileiras —rolodos compositores de
prestigio académico como Alberto Nepomuceno, FsanciBraga e Luciano
Gallet. No caso de ltiberé da Cunha e Ernesto Mazaplausivel pensar que, a
partir da construcdo de Luis Heitor da importamoa ditos compositores semi-
eruditos na intermediacdo entre a musica popuéaméisica erudita, Mariz tenha
dado um “passo adiante” nesta questdao, rompenduraira, ainda existente na
obra de Luis Heitor, e integrando estes compositooeprocesso de gestacdo do
nacionalismo musical brasileiro via transposicaaita. Especificamente no caso
de Itiberé da Cunha, percebe-se que seu lugar entcempositores precursores
do nacionalismo musical também estd associado stragéo de que este foi o
primeiro compositor de uma obra A- Sertaneja— de orientacdo nacionalista,
seguindo a concepcdo comum & obra de Luis Heitoe sw “mito inovador”®
Luciano Gallet também é deslocado da geracdo migtierpassando a compor o
grupo dos precursores do nacionalismo.

Diferentemente da proposta de Luis Heitor, que @miaca inclinacdo ao
nacionalismo musical da mdusica erudita brasileilm fincdo do contexto
europeu, Vasco Mariz defende o surgimento dested'morrente estética” como
alternativa para os exageros da 6pera italiana, garanti-wagnerianos e para a
superacao do romantismo. Para ele, a tal vertgoteclassifica como produtora
da “musica de sabor nacional”, surge basicamenteocoeacao interna aos
elementos citados, encontrando-se nela imiscuitkeste primeiro momento, a
utilizagdo da base folclorica e popular, direta indiretamente, e correntes
estéticas que ndo se prendiam a tais prerrogatimas, categorizavam-se no
mesmo processo, em funcdo de seu afastamento dibslamdidos pelo autor
como ultrapassados.

A tOnica desta “geracéo” seria 0 combate ao gostopeu das elites da
Belle Epoque Deste modo, Alexandre Levy e Alberto Nepomuceeoam
despontado, nos ultimos anos do século XIX, deocgal“enfrentar a mentalidade

europeizante do publico de concertos no Brasil’relatlo ao conceito de

° Sobre o destaque de Itiberé da Cunha na compodi&gmimeira “peca de sabor nacionalista
erudito”, na quarta edicdo de sua histéria da rausiasco Mariz, justificando a identificacdo de
Bruno Kiefer dA Cayumbade Carlos Gomes, de 1857, como a primeira obrditarde “sabor
nacionalista”, determinariA Sertanejade Itiberé da Cunha como a segunda obra destenifjmo
implicando, porém, na realocacdo deste compositocapitulo ao qual féra destinado desde a
primeira edicdo. Vasco MariZlistéria da Mdusica no Brasil Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 1993. 42 ed.
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inovacao, tece primeiramente suas consideracoes stdxandre Levy, como no
caso de Luis Heitor, em funcdo da composicdo\tasmcdes S6bre um Tema
Brasileiro ter antecedido as obras de “sabor nacionalistaNlefgmuceno. Mas,
da mesma forma que este outro “musicologo”, priydeAlberto Nepomuceno,
por reconhecer o compositor cearense como a painfiipra do cenario masical
dos primeiros vinte anos do século XX. Por issopdweuceno, dada sua

destacada atuacao, teria tirado de Levy

a palma de grande iniciador da musica orquestral d
carater nacional com sua Série Brasileifa.] Justica deve ser
feita[a Nepomucenokobretudo a seriedade do seu trabalho,
aos proveitosos esforcos em prol do canto em idioacéonal,
aos primeiros ensaios ensaios da cancdo brasilbaaeada
em constancias do folclore music4l.

Como em Luis Heitor, o amalgama de canones andrageaas
“constancias” do folclore musical, com selecbesspais — provalvemente néo
tdo pessoais assim, dada as similitudes da obra ae®r com a de Luis Heitor —,
que remetem a alguns tracos constitutivos das abwaSuilherme de Melo e
Renato Almeida, determinam a tdnica central degdiea,ona qual Alberto
Nepomuceno € definido como um precursor. Nao otestam selDicionario
Biogréafico Musical Nepomuceno, novamente lembrado como “ardentensiefe
do canto em portugués”, teria fixado o nacionalisimmaisical brasileiro,
produzindo uma obra “ja bastante brasileira, apdsase incorporarem a ela,
frequientemente, elementos alemées e francésd3® certa forma, ao considerar
Nepomuceno como “fixador” do nacionalismo musicahsiieiro, Mariz esta
repensando o lugar do musico, em uma perspectiiadistiante da compreensao
de precursor e mais préxima da idéia de inaugurdd@o obstante, basta ler o
topico que versa sobre Villa-Lobos para constater g idéia de precursor €
mantida na obra, a partir de uma abordagem noteritarincongruente de Mariz
gue estabelece para ambos 0s musicos, em seustiraspedpicos, o papel de

fixador do nacionalismo musicaf

19 Mariz, Op. Cit. (1981) 12 ed.

11 «Alberto Nepomuceno” In: Vasco MariDicionario Biografico Musical. Belo Horizonte/Rio
de Janeiro: Villa Rica Editoras Reunidas Ltda.,11$3 Ed.

2 No tépico doDicionario sobre Alberto Nepomuceno, |&-se: “Nepomuceno,fquem ardente
defensor do canto em portugués, fixou o nacionalistasical, conseguindo produzir uma obra ja
bastante brasileira [...]. J& no topico sobre Milldos, 1é-se: “Fixador do nacionalismo musical, ja
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Bruno Kiefer € outro autor que segue o0s ditamesnusicologia
romantico-tradicionalista. Embora aparentemente tadicse-se dela, por
considerar, em suadistoria da Musica Brasileira: dos Primérdios aoitio do
Século XX o desenvolvimento musical em diferentes regipesjlegiando os
ambientes nos quais se desenvolveu a musica, ée de/pautar sua anélise em
compositores e em acontecimentos histéricos nogmintapitulo -O Periodo
Colonial —, acaba reproduzir os ditdames da musicologiacicadhl nos capitulos
seguintes. Neles reaparecem o0s canones tradiciooa® o desenvolvimento da
musica brasileira via transposi¢do erudita e aigidgd de capitulos a partir da
importancia de compositores na “evolucdo” da musimonal-®

Em sua obra, Alberto Nepomuceno seria um compopibsrromantico,
pois, cronologicamente, situava-se dentro do recqgobr ele proposto, que
compreendia a passagem do XIX para o XX como perifmdqual convivam as
vertentes do romantismo musical com as novas teraastéticas que emergiam
na Europa. Nepomuceno teria mantido um intensoogiidlcom estas novas
tendéncias, tendo sido fundamental o contado caeg@ara o desenvolvimento
do seu nacionalismo musical. Kiefer reforca sewraento alegando terem
surgido, um ano apos o referido contato, 1894yiasepras cangdes em portugués
do compositor.

Apesar de reproduzir a associacdo Levy/Nepomucensie obra, por
manter a perspectiva de uma evolucéo linear doonaltsmo musical, Kiefer
concebe certo afastamento entre Alexandre Leviyberfd Nepomuceno, uma vez
que, “a despeito de suas intencdes nacionalistasifisica de Alexandre Levy
nao seria “homogeneamente brasileira”, apresentaedo suas aspiracdes
nacionalistas, o que o autor considera como “asuflifades inerentes ao processo
de nacionalizacdo”, por se tratar de obra forteeenarcada pela influéncia
européia. Apesar da critica, Levy é mantido no dligproposto pelos

esbocado por Nepomuceno, era espirito avancadigimida rotina e desde muito jovem soube
imprimir tragos de sua personalidade turbulentaobi@ musical”. O que importa aqui ndo €
discutir quem de fato teria sido o “fixador” do immlismo musical brasileiro, e sim apontar para
a incongruéncia de Mariz sobre esta questdo, #wiato mesmo feito aos dois compositores,
negando, no tépico sobre Villa-Lobos, o que afiarmsobre Nepomuceno no tépico sobre este. A
concepcao de Nepomuceno como fixador do nacionalisimsical em Vasco Mariz deve ter se
dado, provavelmente, a partir da definicdo de BiKiider, cuja influéncia sobre Vasco Mariz foi
apresentada, neste trabalho, na questéo da selegaineira obra erudita de “sabor nacionalista”.
Com efeito, Kiefer destaca Nepomuceno como fixationacionalismo musical, em sua histéria
da musicaldem, Ibidem.

13 Kiefer, Op. Cit.
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modernistas, ou seja, antecedendo Nepomuceno eowadgmento da musica
nacional, uma vez que, valendo-se das palavras & Me Andrade, sua obra
formaria “o tronco tradicional da arvore genealégda nacionalidade musical
brasileira”. * No caso de Alberto Nepomuceno e a questdo nacidteder
salienta que “h& avancos e recuos” na obra do csitopoque teria delineado
basicamente dois projetos de composi¢cdo simultdneos cujas “raizes”
remeteriam ao século XIX, fortemente marcado pdlaéncia européia; e outro,
conscientemente nacionalista, embora, permanecentdermos romanticos aos
quais se sobrepde, as vezes, uma certa dose ena¥al® O autor salienta, no
entanto, que o importante seria o resultado fe&ste justificaria a classificagao

de Nepomuceno como fundador da musica brasileira:

Nepomuceno foi o vulto mais importante na mduasica
brasileira durante o periodo de sua vida. Realimoutrabalho
sério e fecundo como virtuose do piano e do érgammo
regente, professor e, sobretudo, como compositom @da
razdo é considerado o “Fundador da Musica Bras#éir
Mozart Araujo, no prefacio ao Catalogo da Exposicéo
Comemorativa do Centenario do Nascimento do ilustre
compositor cearense diz: “Creio que foi o Jornal@omeércio
de 30 de agosto de 1906 que atribuiu a Alberto Neym@no o
titulo de fundador da Musica Brasileira”.

Mas cabe-lhe ainda outro titulo: o de ter sido orgiro
na pesquisa do folclore musical brasileiro.

[..] Pelas razdes expostas, Nepomuceno merece um
julgamento severo baseado, de um lado, na linhaaute-
afirmacdo nacional por ele mesmo tracada e, de quira
exceléncia de seu artesanato composicional. Se nogam
obras de sua autoria ndo resistem a tal julgameatdtas ha,
em compensacao, que tem o seu lugar asseguradalisiaan
erudita brasileira. O melhor servico que se podestar a um
artista de envergadura é condenar severamente a sua
producdo menos boa em beneficio da parte véatfda.

Assim, em Bruno Kiefer, temos uma nova construgdangagem para
Alberto Nepomuceno: a de fundador do nacionalismwical brasileiro. Esta
mesma abordagem esta presente em consideracdestrde autores, como

Mozart Aradjo’’ e Dulce Martins Lamas? Sobre esta Ultima, a determinacéo de

4 Méario de Andrade Aputtlem, Ibidem.

*|dem, Ibidem.

'®1dem, Ibidem.

" Mozart Araljo.Rapsédia Brasileira: textos reunidos de um militareé do nacionalismo
musical. Fortaleza, Universidade Estadual do Ceara, 1994.
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Nepomuceno como fundador da musica brasileira pletsuas consideragdes
sobre a can¢adA Jangadaescrita em 1920:

A Jangada, com letra de Juvenal Galeno, tem, nto tex
poético, um sentido bem regionalista. Sente-sesaos versos
toda a paisagem cearense, ao passo que a partdsp@n
sincopada é caracteristicamente nacional. E o sauota do
(l:gi)sne. Como ultima composicdo, € uma pagina delluade.

Sucessora de Luis Heitor no Centro de Pesquisasofohs inaugurado
por este em 1943, Dulce Lamas, ao eleger a “paseigbca sincopada” da
cangdo como “caracteristicamente nacional”’, dergasparecer a influéncia do
canone andradeano sobre a questdo da sincope coanoomstancia, idéia para
ela passada diretamente por Luis Heitor, “discipude Mario. Também
influenciado, em alguns aspectos, pela determinagdsicologica de Mario de
Andrade, a quem considerava como 0 “nacionalizddanusicologia brasileira”,
foi 0 “musicologo” Mozart Araujo.

Compatrtilhando da compreensao de que o nacionahsusical brasileiro
foi um “fenbmeno de ordem social”, como propostas M&rio, em Evolucdo
Social da Mdasica no BrasilMozart Aradjo deixa transparecer, em suas
consideracdes, outros canones andradeanos. Casexguoplo, da concepcao de
como se forma a musica nacional: “A maneira pecdéacada povo se cristaliza
e se fixa através de formulas melddicas, de célitlascas, de processos enfim
que se tornam constantes”. Porém, ao contrario @#olMsua nocdo de como se
engendram as manifestacbes artisticas nacionai®xiag@-se mais do
determinismo mesologico: “A manifestacdo artispoamana ndo de determinada
época ou periodo musical, mas de determinada remidpais. JA ndo é um
fendmeno historico, temporal, mas espacial, me&mtg’

Sobre Alberto Nepomuceno, Mozart Araujo o consigerao fundador do
nacionalismo musical brasileiro, ao eleger o contposonterraneo como a

figura que teria dotado a musica brasileira de Sc@ncia propria”, ndo sendo

8 Dulce Martins Lamas. “Nepomuceno: sua posicdo amadista na musica brasileira”. In:
Revista Brasileira de Folclore.Rio de Janeiro, Campanha de Defesa do FolclorsilBira, Ano
IV, n° 8/10, 1964.

91dem, Ibidem.

% Aratijo, Op. Cit.
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mais caracterizada pelo “fragil nacionalismo” del@aGomes — reproduzindo as
palavras de Mario de Andrade no artigeolucdo Social da Musica no Brasil
ou pelo simples emprego da tematica popular naaalsiudita. “O que se
observa é ja o abrasileiramento integral da forfta”.

Recorrendo ao tradicional combate a influéncia @ieg o autor defende
gue os “preconceitos do meio” da época de Neponaoucaa teriam permitido ao
compositor o pleno desenvolvimento de sua inflerdoionalista. Contudo, a
influéncia européia nao teria impedido o esforcdNdpomuceno de dar a musica
nacional “autonomia, autenticidade e independénaidb invalidando assim,
como proposto por Kiefer, sua classificacdo condé&dgor da musica brasileira:

Nepomuceno tentou e conseguiu plenamente a infigrac
da musica nas préprias raizes da nacionalidade est& o
aspecto primordial de sua atuacdo historica, dentlo
panorama geral da musica brasileira. Foi essa dtie
incessante e pertinaz, foi essa orientacdo pragaaté
normativa que lhe granjeou o titulo que a histojé lhe
concedeu de Fundador da Musica Brasileffa.

Ao contemplarmos rapidamente as imagens conssrupdaa Alberto
Nepomuceno por estes autores que figuram entreirmsgais representantes da
musicologia brasileira desenvolvida a partir dabathos de histéria da musica
analisados neste trabalho, percebemos a existégmaso modpo de duas
vertentes: uma que da sequéncia ao sentido derpoeclo nacionalismo musical,
e outra que compreende 0 compositor como inaugurddete. Poderia se
questionar, entdo, o porqué de se agrupar auteresritepcoes distintas acerca
do passado musical brasileiro na tipologia “rong@ntradicionalista” de Arnaldo
Contier. A despeito das disparidades em suas cgieduou mesmo na escolha e
aplicacdo de conceitos analiticos, o cerne daslagens permanece inalterado: a
determinacdo da compreensdo do passado musicaleibbagela via da
elaboracdo da musica nacional mediante o processspbsicdo da musica
popular e folclorica pela musica erudita. Assimcampreensdo do passado
musical brasileiro é fatalmente enquadrada em fa®jaacionalistas musicais,

importando a desconsideracdo de quaisquer outpestas pertinentes a historia

2L |dem, Ibidem.
22 |dem, Ibidem.
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da masica brasileira, e a limitacdo da compreeds&mmpositores como Alberto
Nepomuceno a partir da questdo da musica nacional.

Em sentido de superacdo desta perspectiva mugicalo Contier
considera José Miguel Wisnik um representante damala vertente revisionista.
Avelino Romero Pereira opta por acrescentar, aimdaritico musical Enio
Squeff, sobretudo, pelo seu artiBeflexdes Sobre um Mesmo Temablicado
em 1983.%2 Com efeito, apesar de reconhecermos a importateciproducéo
sobre musica de Wisnik, sobretudo por representarcontraponto a tradicao
musicoldgica do século XX, ndo importa aqui te@anentarios sobre suas obras,
uma vez que o autor ndo trabalha, necessariameote,uma construgdo de
imagem para Alberto Nepomuceno. Enio Squeff, poré@rartigo citado, concebe
Alberto Nepomuceno como um importante referencaahsuas reflexdes sobre a
histéria da musica no Brasil.

O autor parte do pressuposto de gue a histériald@icenbrasileira se deu
por constantes processos de ruptura com o paststdaninando, sobre a questao
nacionalista, os compositores Carlos Gomes, Aldgepomuceno e Villa-Lobos
como pontos de referéncia destas rupturas. A icEdral consiste em apontar
para uma tendéncia entre os compositores brasijal® Carlos Gomes a Villa-
Lobos, de se ignorar compositores e obras do padsadileiro em funcdo da
opcéao pelo referencial estrangeiro, engendrandm assrupturas citadas.

As criticas de Avelino Romero Pereira a Enio $fgrecaem sobre uma
série de aspectos, desde o apontamento de cob#ade imprecisdes, até o
referencial tedrico-metodologico da obra, que, parautor, comprometem o
ensaio. Sua primeira critica € destinada ao eirtraledo ensaio: as rupturas com

0 passado.

[...] se a historia da mdusica brasileira se faz atradés
rupturas e se Carlos Gomes, Alberto Nepomucenolla- Vi
Lobos representam essas rupturas com o passadéo @or
gue os trés sdo eleitos como “pontos de referérada
problematica nacionalista”, como marcos de uma maesm
tendéncia nacional, que se prolonga no tempo, &laeva
continuidade e no a ruptur&?

%3 Enio Squeff Apud Pereir@p. Cit.
2 pereiraOp. Cit.
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A critica € pertinente, uma vez que revela a ediitéo da proposta de
Squeff. Além disso, como também ressalta Pereiegcalha de individuos como
marcos para a problematizacdo do nacionalismo @oadbordagem de Squeff a
caracteristica tendéncia da musicologia romantmdigionalista da valorizacao
do mito inovador. Pereira também critica o refer@nedrico-metodoldgico que
norteia contextualmente as rupturas, considerando¥o “marxismo pouco
consistente”. Segundo ele, na logica de Squefflo€&omes teria optado pelo
uso do amerindio em detrimento do cativo africana&zéo de, nos idos de 1880,
a mao-de-obra escrava ter deixado de ser lucrgi@ra a producgdo. Pereira
identifica 0 mesmo problema na abordagem da “segumgkura”, protagonizada

por Alberto Nepomuceno.

Com o advento da Republica e com o surgimento @de um
indUstria incipiente que deve ter sob sua guarda undo-de-
obra livre, é necesséario que também a producdoraasuma
feicdo propria[...] E ndo é por coincidéncia que aos musicos
de origem luso-brasileira do império se sigam algumomes
com raizes européias. Henriqgue Oswald, Alexandrey,Le
Luciano Gallet ou Leopoldo Miguéz ndo sao todos
nacionalistas, mas vivem em um mundo em que seeXigs
algo mais do que serem simples rivais ou iguais grasdes
estrangeiros da época. E se sao filhos de imigsaétporque
a imigracdo se faz necessaria para uma atividagee lique
coincide com o surgimento das cidades [..]. O awiné
urbano com prolongamento das atividades econdmizss
oligarquias anseia o0 surgimento de uma classe de
comerciantes. Leopoldo Miguéz é filho de comereiahevy
também, e assim por diante. Mas é precisamente um
nordestino, [...] Alberto Nepomuceno, quem vai dertom
certa sistemética um programa nacionalita.

De acordo com Pereira, o texto em questdo é mamadaontradi¢cdes,
forcando uma compreensao do contexto historiconipetivel com 0 mesmo, ao
engendrar a nocdo de que os imigrantes da passage{tX para o XX vieram
para o Brasil e formaram uma classe de comercianfetir de uma demanda
interna oriunda do “surgimento das cidades”. O lgmla mais grave, para ele, é
associar a “nova tendéncia nacionalista” ao pracdssimigracdo, uma vez que
0S compositores citados como inclinados a estaétemal eram filhos de

imigrantes comerciantes. Uma incongruéncia aberrpata Pereira € a inducéo

% Enio Squeff. Apuddem, Ibidem.
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da nocdo de que Nepomuceno também seria filho dgantes comerciantes,
uma vez que seu nome é destacado no mesmo texteatpela questdo, sem se
esclarecer, contudo, que o compositor ndo era fileoimigrantes, nem de
comerciantes.

Apesar das ressalvas, Pereira reconhece na ol8quidf o esforco para
compreender Nepomuceno como um homem do seu teorgmando as
tradicionais abordagens ao compositor, que o deeaiif ou desqualificam em
funcdo da tematica nacionalista: “[...] na insistérrevela-se o duplo equivoco
em torno de sua obra: a necessidade de que faraatlinalista sua obra nao teria
salvacao, e a urgéncia de encontrar na submissicadaones europeus a parte
fraca de sua producad®

Embora sejam louvaveis os esforcos da vertentsiogensta no combate
aos paradigmas da musicologia romantico-tradicistaal deve-se constatar,
contudo, que esta ultima ainda é predominanteyénfiiando o olhar sobre o
passado musical brasileiro, mantendo quase qu&imedas imagens construidas
para 0s compositores deste passado, e, seguindgia lque estabelece o
movimento modernista como marco da construgdo diurau nacional,
perceptivelmente relegando-os ao esquecimentoeSsbe Ultimo aspecto, pode-
se pensar ndo somente o legado modernista do c@mabapassadismo, mas
também a propria imprecisdo da vertente romantadidionalista nos processos
de construgcdo de imagens abordados neste trabedim, suas recorrentes
realocacdes de compositores, como determinantegivs do empreendimento
de pesquisas substanciais sobre o passado musasleibo, dissociados de
projetos estético-estilisticos, os modernistasmiiées modernistas e elaboram, a
partir desta leitura, suas obras sobre este assDe&ie modo, ainda € pouco
comum nas producdes sobre a musica erudita brasdl@ompreensao de Alberto
Nepomuceno como um homem do seu tempo.

E plausivel também agregar a tradicdo musicologiodernista o que
Angela de Castro Gomé&denominou “ideologia estadonovista” como elemento
impulsionador do “esquecimento” do século XX soarbistéria da musica que
antecedeu o movimento modernista. Com efeito, ésresl ligados ao Estado

?®1dem, Ibidem.
" Angela de Castro Gomea.Invencédo do Trabalhismo.Rio de Janeiro, Editora FGV, 2005. 32
ed.
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Novo, determinando a chamada “Era Vargas” como onaero da politica
moderna brasileira, engendraram a compreensao idwifr Republica como
lugar do caos, levando ao imperativo da ruptura est® momento histaorico.

No capituloO Redescobrimento do Brasi& autora discorre sobre o
contetdo do discurso politico governamental, tezatoo foco a configuracdo de
um projeto politico que apontaria 1930 como mamlucionario na histéria
brasileira, por ser o periodo da conscientizacaem@amental das demandas
sécio-culturais da populacdo, supridas a partircolaformacédo de uma “nova
democracia”: a “Democracia Social’. Neste senta@®epartamento de Imprensa
e Propaganda (DIP), através da reviStdtura Politica promovia uma nova
concepcao de cultura, unificando a ordem politisa@al sob a égide do Estado,
e 0 esclarecimento dos rumos das transformacoesiesno no pais. O esfor¢o de
contraposi¢do do governo Vargas a primeira Repaiblia “Republica Velha” —
era praticamente norteador dos textos publicadeswvista. Dirigida por Almir de
Andrade, a revista tinha como principais colaboresto Francisco Campos,
Azevedo Amaral, Lourival Fontes e Cassiano Ricawmtando também com
alguns artigos de Graciliano Ramos, Gilberto FreyiNelson Werneck Sodré.

As consideracdes sobre o passado politico brasilednstatavam, na
construcdo destes autores, que a Primeira Repldditstituira uma experiéncia
tragica de decomposicdo do pais; momento no qualivig em “Estado de
Natureza” ou “Estado de Guerra”, no qual a politibaral havia promovido o
divorcio entre o modelo politico de Estado e aidede brasileira. Com a
cristalizacdo da concepcao da Primeira Republicaoctugar do caos, deu-se,
necessariamente, o desprezo pelo periodo em questfm era desnecessario se
buscar qualquer referencial para a cultura nacioadPrimeira Republica, o que
plausivelmente incidia nas pesquisas sobre artejcagdo ou qualquer
manifestagéo cultural desta época.

Menos importante, porém digno de nota, € tambénd@rip compreensao
de Alberto Nepomuceno sobre sua relacdo com a &uet nacionalizacao
musical. Valendo-se mais uma vez da entrevistaethida a revistaA Epoca
Theatral percebemos que, ao ser indagado sobre ter, &anidisileira, “uma
nota verdadeiramente independente e caracteristiaampositor cearense, apds
responder a pergunta, identificando uma *“constdnfamencionada neste

trabalho, tece as seguintes consideracoes:
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Sera por culpa de nossa educagdo musical européia,
refinada, que impede a aproximacdo do artista-flda
civilizacdo e da alma simples dos sertanejos, géehaje —
por criminosa culpa dos governos — nao passavam de
retardatérios, segundo a classificagdo justa de lifes da
Cunha; ou serd por nao ter ainda aparecido um génigical
sertanejo, imbuido de sentimentos regionalistas,e, qu
segregando-se de toda a influéncia estrangeirasigancriar
a musica brasileira por exceléncia, sincera, simpigistica,
violenta, tenaz e humanamente sofredora, como sdima e o
povo do sertaé®.

A espera pelo “génio musical sertanejo” revela §epomuceno, apesar
do seu empreendimento de um projeto nacionaliéia,se compreendia como 0
nacionalizador da mausica erudita brasileira. Coitep lBereira, a questao € que,
embora o compositor tenha delineado um projetoonadista que terminaria nos
idos de 1910 a 1920, de certa forma, proximo dggsta modernista, nao
chegou, no entanto, a fazer uso sistematico dedéis o que foi realizado, por
exemplo, por Villa-Lobos. Além disto, € conhecidoempenho do autor das
Bachianasna sua autopromog¢&do como inaugurador da musi¢anahcSeguindo
Guérios, Villa-Lobos teria chegado mesmo a altdetas de suas composicdes
para engendrar a idéia de que sua musica modeontemd sofrido a influéncia
de Igor Stravinsky, constituindo-se em um projetoesehvolvido
concomitantemente ao do compositor ruéo.

Pode parecer depreciativo a consideracdo da auatpreensédo de
Nepomuceno sobre a questdo nacionalista como memmstante para nossa
analise. A questéo, no entanto, ndo € valorizaslesmvalorizar tal aspecto, e sim
chamar a atencdo para uma leitura que, emboragugplem uma conjectura,
considera que as probabilidades de uma autopromdgddepomuceno como
nacionalizador da musica erudita nacional, comerdizVilla-Lobos, em outro
contexto, provavelmente seria descartada pela olagia modernista e pela
propaganda politica do Estado Novo.

ApOs as consideracdes realizadas, concluimos colnsexvacio de Maria
Alice Volpe de que o cenario musical do século XXlo inicio do século XX

carece ainda de estudos mais aprofundados, pog) apontado neste trabalho,

8 A Opera Nacional - Epoca Theatral entrevista ostnaeAlberto Nepomucen@p. Cit.
29 Guérios Op. Cit.
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as reminiscéncias dos canones modernistas e dear“gbbre este cenario ainda
norteiam boa parte da producao literaria sobre sicatbrasileira. No caso de
Alberto Nepomuceno, cujas abordagens da vertenteantico-tradicionalista

construiram ou a imagem de nacionalista ou de meculo nacionalismo

musical, concordamos com a exortacdo de Avelino ékonPereira de que o
objeto em questdo deve ser analisado levando-seoesideracdo sua devida
contextualizacdo histérica. Em contato com a e&m@ecia musical do periodo,
Alberto Nepomuceno foi, como ja citado, um tipiepnesentante do seu tempo,
sendo, desta forma, inapropriada a sua observagdaompunico prisma: a questao

na nacionalizagdo da musica brasileira.
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