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1

Introducéo

Esta dissertacdo tem como objetivo propor o ing@ouma discussao a
respeito de como a psicandlise poderia abordaest@m da muasica, sobretudo a
partir da obra de Sigmund Freud e do ensino deuéscfiacan. A questéo
levantada por essa dissertacdo emergiu do cruzandentima breve formacao
musical e do interesse pela musica, com a ausé@esse tema nas obras de Freud
e Lacan. Trata-se, na verdade, mais de um ensdm® moporemos, pela escolha
de certos conceitos e caminhos, meios de abrscaskao.

Da relagdo que, na mdusica, o siléncio tem com dorupassaremos
rapidamente, conduzidos pelo significante, partagares e valores que o siléncio
pode ter na psicanalise, o que nos levara a pulsgmoremos entdo as grandes
linhas do desenvolvimento do conceito de pulsdoFeeud e como este foi
retomado por Lacan. Enfim chegaremos, por um ladotratamento dado por
Lacan a sublimacéo a partir da Coisa e, por oatrayés do conceito de objetp
a pulsado invocante e ao objeto voz. Proporemodpgeni conclusao, a partir do
que apresentamos no decorrer da dissertacdo, e@@ssaberturas para

desenvolvimentos posteriores.

11

Freud, Lacan e a arte

E bem sabido que o questionamento a respeito éa-artque &€, quando &,
como e quando opera etc — teve, desde Freud, uan tegtral na teoria e na
investigacdo psicanaliticas; Freud, ao longo deobua, e Lacan, ao longo de seu
ensino, fizeram, ambos, uso recorrente dela. Comamplo, 0 mais 6bvio, basta
lembrarmos o complexo de Edipo. Embora a histdrihet6i Edipo faca, antes de
mais nada, parte da mitologia grega, sua histbiega a nés — e a Freud — por via

da tragédia de Sofocles.
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A relacdo que se tece entre psicanalise e art@mipre assim deve ser,
como evidencia o exemplo do complexo de Edipodelse poder fazer avancar a
teoria e prover o analista de ferramentas quedhmifiréo tratar.

Em um pequeno artigo publicado &uilicet6/7*, intitulado “Nota sobre a
beleza”, seu autor coloca a questao de saber aseqietém Freud quando aborda
o Moisés de Michelangelo, os quadros de Leonard¥idai e a Gradiva de

Jensen. E responde:
- A ruptura das tabuas da Lei, pequeno estilhacammenperfeicdo que lhe permite
escrever a narrativa de sua fantasia.
- Ao para sempre inacabado, ou melhor, inacabéeesl, quadros de Leonardo,
como de todo quadro ao qual podemos acrescentafirsenm toque; sua funcao
para o artista de ser um dia, uma vez por todas;anel.
- Ao que, na inefavel beleza da encurvacao de yrseptdrna perfeitamente dizivel

quando Gradiva, a que resplandece caminhanda@adiezBertgang(Zoé). Scilicet
6/7, 1976, p. 338)

Assim, pode concluir:

[...] € odefeitodo belo que Freud faz falar. Enfiando, forcandodruyrbavelmente
0 canto de sua duvida nessa rachadura, ele farastoharmonia por demasiado
certa da beleza, e lhe devolve sua virtude erotperdida até entdo na
contemplacéao narcisica (lbid., p. 338)

A nova, ndo tao boa, que Freud traz ao homem aposie Copérnico é
que este ndo € a medida da beleza. Uma vez qumenh@, ao mesmo tempo,
objeto e sujeito do julgamento estético, sua imngeggado pode ser contestada. O
que Freud traz aqui é a possibilidade, a respdidzdé, de um desvio quanto a
certa contemplacdo do belo, essa que busca som@maitude, o harmonico, o
proporcional. E um desvio do olhar, um olhar de@éngulo, que se mostra com

freqUéncia estranho, por vezes até mesmo ang@stiant

Preferindo ao luminoso o que faz opacidade, re@datoda grade [de leitura],
[Freud devolve] a beleza seu estatuto: portartefglie permite entrar no circuito
da linguagem. (Loc. cit.)

Trata-se, em suma, de trazer a cena do belo engseedida do possivel,
algo que tende a ficar propositalmente esquecelglcado ou denegado. Pois,

! Com excecéo daqueles que foram escritos por Jadguean, os artigos da revissailicetndo
eram assinados.

2 Sempre que pudemos, tentamos consultar as vefisie®esas originais dos textos. Quando
tivemos acesso ao texto e o citamos, a traducdefopre feita por nés, assim como as traducdes
dos titulos de artigos e livros.
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quando aborda a arte, Freud parece indicar-nossgude fato € preciso que ela

busque essa dimensao da construcéo perfeita,

[...] uma proporcao rigorosa que nos faz vibrar arordo com ela, é preciso
também que essa dimensao [...] seja incomensufayet que a desordem dos
afetos que sub-tenciona seja, ele também, imin@htd., p. 340)

Lacan retomou, em diversos momentos de seu enairate, sob este
mesmo espirito. Em seu seminario de 1959/6@tica da psicanalisesituou a
importancia da sublimacdo uma vez que esta apeesessonancias de ordem
ética que ultrapassam uma questdo meramente astésisim, sua funcdo pode
ser ordenada em referéncia a Coisa freudiardgsoDing objeto perdido cujo
impossivel reencontro seria 0 objetivo de todoiwguj@dacan, 1959-60) e cuja
busca caracterizaria esse sujeito enquanto té &esno seu objeto e seu desejo
(Regnault, 1997).

Segundo Lacan (1959-60),

essa Coisa é acessivel em exemplos muito elememfaeesdo quase da natureza
da demonstracdo filosofica classica [...]. [...Jn7% 0 exemplo esquematico do
vaso para permitir-lhes apreender onde se situaisa@a relacdo que coloca o
homem na funcéo do que faz mediacdo entre o realignificante. Essa Coisa, da
qual todas as formas criadas pelo homem sdo dstmegia sublimacdo, sera
sempre representada por um vazio, precisamentefgelale ela ndo poder ser
representadgpor outra coisa — ou, mais exatamente, de ela rdaterpser
representada sendo por outra coisa. Mas, em tode fde sublimacdo, o vazio
sera determinante. (Lacan, 1959-60, p. 155)

Das formas sublimatdrias de referéncia a Coisa,aha¢1959-60),
retomando a articulacdo que, Freud (1913) em “Tadabu” ja fizera entre um
certo quadro patolégico e a sublimataws indica trés modos de organizacdo —
arte, religido e ciéncia — associando a cada umstaglama estrutura clinica e uma
operacdo psiquicdEm tornodo vazio, organiza-se a arte, correspondendo ao
recalque histérico. Do quevita ou respeitaesse vazio, organiza-se a religido,
correspondente ao deslocamento do obsessivo.Rodd quen&o créno vazio,
teriamos a ciéncia, cuja operacao relativa sedosaalusdo da paranoia.

% “As neuroses, por um lado, apresentam pontos deocdancia notaveis e de longo alcance com
as grandes instituicbes sociais, a arte, a religiadilosofia. Mas, por outro lado, parecem como

se fossem distor¢des delas. Poder-se-ia sustamtaurg caso de histeria é a caricatura de uma
obra de arte, que uma neurose obsessiva é a geaickt uma religido e que um delirio parandico

€ a caricatura de um sistema filoséfico” (Freud,3 9. 85).
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Em uma conferéncia datada de 1997, Francois Regmeidma essa
perspectiva lacaniana da arte como forma de orggdiz em torno do vazio e
propde pensar o tema a partir de duas questboeseipimente, que autoridade o
vazio e a Coisa dao a psicanalise para falar & &mn seguida, como reconhecer
esse vazio em torno do qual ela se organiza, persar a arquitetura, a pintura, o
teatro e a musica?

Em 1965, Lacan retoma a posi¢do de Freud quantbcalsilidade (ou ndo-
aplicabilidade) da psicandlise a criacdo artistidgato é, a possibilidade de uma
‘psicandlise da obra-de-arte’ — para, em seguidacan uma radicalizacdo dessa

perspectiva freudiana nisso que, segundo ele,

[...] a Unica vantagem que um psicanalista tem aoitdide tirar de sua posi¢éao,
ainda que essa lhe tenha sido reconhecida comd dadle se recordar, com Freud,
que, em sua matéria, o artista sempre o precegiee,dogo, [0 psicanalista] ndo

tem por que bancar o psicologo ali onde o artigaabre caminho (Lacan, 1965, p.

192-3).

Ainda a esse respeito, Lacan (1958) nos adverteaqscanalise se aplica
apenas como tratamento. A conclusdo de Regna@?)¥que Lacan, entdo, nao
aplica a psicanalise a arte ou ao artista, maseaagpsicanalise, e isso somente
quando a arte pode fazer avancar a teoria psitaaai logo, ser de uso clinico.

Se do ponto de vista da teoria lacaniana entend@mosrte esse modo
especifico de organiza¢c&mn tornodo vazio, podemos, entédo, conceber, a luz do
desenvolvimento feito no texto sobre Leonardo daclVipor exemplo, que, ao
lidar com determinada producéo artistica, a pslssntentou evidenciar o retorno
do recalcado na obra ou no artista (lbid.).

Ainda em relagéo a da Vinci, Regnault (1997) nalcia que o que antes
fora um traco de caréater do artista — sua relagéo & pintura e com a busca de
conhecimento — p6éde em seguida ser transformadajesenvolvimento teorico,
em nocdes da psicanalise — sublimagcdo, homossexmaletc. Nos termos do
Regnault (1997), “[...] em Freud, n&o raro o que pa@ma elucubracdo sobre o
autor constitui também [...] o avan¢o de um concegiRégnault, 1997, p. 21). O
mesmo se aplicaria a Lacan.

Desta forma, assim como Freud pode com aSal#t’Ana com a Madona e
menino,de Leonardo da Vinci, ensinar-nos sobre o retorooretalcado e a
sublimacédo, conOs embaixadoresje Holbein, Lacan pode, por sua vez, dizer-
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nos mais a respeito do falo ou do olhar. Segundgn&dt (1997),0Os
embaixadore® As meninaseste ultimo de Velasquez, nos ensinam, inclusive, o
que é um quadro, assim como Séfocles e Claudelenemiam o que € uma

tragédia. Isto ndo é de pouca importancia, visto qu

[...] a teoria dos conceitos fundamentais da psitsa notadamente a pulsdo, ndo
pode prescindir de saber o que € um quadro; addipsicandlise ndo pode ignorar
o tragico. (Ibid., p. 22)

Dos suportes artisticos que serviram a psicandéiseys, entdo, de Freud a
Lacan: a escultura Moisés, de Michelangelo —, a pintura — Monalisa e
Sant’Ana com a Madona e o0 menm8&o Jodo Batistade Leonardo da Vinci;
Os embaixadoregje Holbein;As meninasde VelasquezSaturno,de Goya —, 0
teatro —Antigona,de SofoclesHamlet,de Shakespeare; Claudel, Beckett, Genet,
Racine — e a literatura — Jensen, Hoffman, Gidg;eldViarguerite Duras. Resta,

entao, a musica.

1.2

O siléncio sobre a musica

Em um de uma série de seminarios justamente dedicadmusica e a
psicanalise, Regnault (2002) chama atencdo paraaccamte siléncio da
psicanélise sobre a musica, sobretudo no que tackoaes mais classicdsica
patente como a musica parece, de certa formaidieidsixada de lado por Freud
e Lacan quando comparamos as linhas que estessllierdedicaram com as que
dedicaram as demais formas de arte.

Freud (1914a) chega quase a se justificar. Diz ele:

[...] as obras de arte exercem sobre mim um podeebsito, especialmente a
literatura e a escultura e, com menos frequén@atara. Isto ja me levou a passar
longo tempo contemplando-as, tentando apreendéfd@aha propria maneira, isto
€, explicar a mim mesmo a que se deve 0 seu ef@ite ndo consigo fazer isso,
como, por exemplo, com a musica, sou quase incdgaabter qualquer prazer.
Uma inclinagdo mental em mim, racionalista ou talaealitica, revolta-se contra o
fato de comover-me com uma coisa sem saber pomuassim afetado e o que é
que me afeta. (Freud, 1914a, p. 217)

* A Gnica excecdo parece ter sido Theodor Reik coas¢ariacdes sobre um tema de Mahler
gue, no entanto, ndo parece ser mais que umcfientario dos textos musicados por Mahler,
talvez algumas percepcdes sobre a fantasmaticaatieivimas nunca nada, por exemplo, sobre o
‘interior’ da musica tal como: o que é um acordes#éima dominante para a psicanalise?”
(Regnault, 2002s/p).
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N&o obstante, ele teria analisado a voz de SarahaBk, louvado as
musicas de Yvette Guilbert e conhecido de cor eadd a dper&&armen de
Bizet (Regnault, 2002). De fato e apesar de suasafoes, € curioso — mas nao
impossivel — que um homem como Freud possa, coito,efer sido insensivel a
musica. Afinal, Freud por pouco admite se comowven ela...

Lacan, por sua vez, chega a dizer ou comentar,agacola, algo sobre a
musica, dizendo inclusive que terd um dia de fal@speito dela em uma licdo de
seuSeminariode 08 de maio de 1973. Mas o fato € que nuncéese de forma
mais demorada a questdo. Tomando o exemplo dadeda@ de marco de 1964
intitulada “O que é um quadro”, Lacan nunca se wgr sobre uma questdo do
tipo ‘o que € uma sinfonia’'Sabemos, no entanto, que Lacan ouvia 0 que, em
matéria de musica contemporanea, pode ser condadergue havia de melhor
nas décadas de 50 e 60: ia freqientemente aosriwande Domaine Musical
organizados por compositores como Boulez, Stoclkdmude 1953 a 1973, e
dirigidos por Jean-Louis Barrault e Madeleine Reh@egnault, 1997).

Dos que sucederam Freud e Lacan, temos, além ide dkguns autores
que se debrucaram, uns de forma mais breve do wjpespsobre a questdo da
musica. Para citar somente alguns, temos escrioslain Didier-Weil sobre a
percepc¢ao no ouvinte intitulado “Quatro tempos etiNgntes” (1976-7), o livré
nota azul (1997), e um capitulo consagrado ao tempo musi€altempo do
Outro: a muasica” de seu liviOs trés tempos da 1€1998). Didier-Weil também
faz uma longa intervengao na qual aborda o temd&@8&de fevereiro de 1977, no
seminario de Lacan intituladdinsu que sait de I'une-bévue s'aile a mouaieda
nao publicado. Temos um pequeno artigo, “Do objetgsical no campo da
psicanalise”, também publicado ebeilicet 6/7, e finalmente a apresentacdo de
Francois Regnault, “Gozar da decifragef@002) que parte justamente do relativo
siléncio de Freud e Lacan a respeito da musicaopdipse tratar, quem sabe, de
um siléncio voluntario estabelecido sobre uma mfecéo, um impossivel, entre

psicanalise e musica.
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1.3

A via do siléncio e o encontro com o ruido

A muasica, ou, sobretudo, seus efeitos, costumam saficente levantar
guestionamentos — 0 que €? como funciona? poruq@oha? — como 0S mais
diversos posicionamentos a seu respeito. Louvavidhegtadora para alguns,
condenavel e diabdlica para outros, a musica — cati@s, qualquer forma
artistica — acaba escapando do puramente esté@tiaovip nuancar o politico e 0
eroético. A historia da musica o mostra de formaz it

N&o seria isso, por si s0, razdo suficiente pae &jla merecesse maior
interesse dos psicanalistas? De que ordem € easser ue parece entrar pelo
ouvido? O que é isso que parece nos hipnotizaoreygres, sob falsos ares de
libertacdo, parece mais € nos comandar, de formiacuase como um sussurro
demoniaco? Como podemos situar o que toma lugaossn corpo, colocando-o
em acao ou paralisando-o por completo; ora inflatagaixdes ora apaziguando-
as?

De acordo com o0 musico, compositor e ensaistaléirasiJosé Miguel
Wisnik (1989):

O som € um objeto subjetivo que esta dentro e foas, nos toca com uma enorme

precisdo. Suas propriedades ditas dinamogénicaantese assim, demoniacas (0

seu poder, invasivo e as vezes incontrolavel, éoleemte, apaixonante e
aterrorizante). (Wisnik, 1989, p. 28)

fazendo assim da musica uma ‘[...] arte de quare ae serve para agir
sobre outras almas” (Hegel, 1820-29).

Ao abordar o chofdr Lacan (1962-63) nos fala de certos sons de:

[...] carater profundamente comovente, inquietgnté Independentemente da
atmosfera de recolhimento de fé, até mesmo de eardapento, na qual se
manifestam e ressoam, uma emogao inabitual sufgse yas misteriosas do afeto
propriamente auricular que ndo podem deixar detacam grau verdadeiramente
insolito, todos aqueles que estejam ao alcancenddas. (p. 284)

> O Chofar ou Shofar (do hebrai@osn shofa) é uma “buzina de chifre de carneiro (ou de
gualquer animal, exceto a vaca) usada pelos antigbseus em seus rituais e ainda usada nas
sinagogas no término dm Kippur(dia do perdéo), antes e durant@ash Hashangano-novo),

na proclamacéo do ano sabético efBitionario eletrénico Houaiss de lingua portuguesahete
‘chofar’).
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A orelha — esse orificio Unico no campo do incoerge que ndo pode se
fechar (Lacan, 1964) — parece assim tornar-se @rtagleira zona erdgena; basta
vermos como essa borda que a orelha constitui £,mes diversas culturas,
recorrentemente marcada enquanto tal, ornamentafzieads

No decorrer de nossa pesquisa, as vias para almalaestdo da musica a
partir de um referencial psicanalitico foram, aigda presentes desde o inicio, se
impondo: embora outros caminhos — a repeticidoeen@ad ou ainda, o feminino —
pudessem ter sido trilhados, nos pareceu que Ser@ossivel toma-los
adequadamente sem antes aprofundar a via prime&asg nos apresentou, a
saber, a via da pulséo, das Dinge do objet@. Ainda que, de certa forma, estes
outros caminhos apare¢cam de maneira mais ou mergiita no decorrer da
dissertacéo, optamos por adiar seu desenvolvinpamgoum trabalho posterior.

No decorrer de nossa pesquisa — a cada fragmeantmgocionasse direta
ou indiretamente a musica e/ou seus efeitos oada possivel justificativa que
fomos encontrando ou construindo para esse silercitGsso que de inicio era
uma interrogacao foi se transformando em enigmstopgue algo sempre parecia
restar. No meio deste, o siléncio fora adquirindolugar cada vez mais central.
Optamos entdo por trazer ao primeiro plano o podmiléncio, dada sua
importancia tanto para a musica como para a pdisan@&m outros termos,
deslocamos a questdo ‘porque pouco se fala sobsecané psicanalise?’ para a
outra ‘o que é a siléncio para a musica e, sobogtada a psicanalise?’. Deixamo-
nos inicialmente guiar pelo significante, constdtafelizmente — no sentido do
bom encontrpdesse que remete ao que vem em boa horaheureem francés,
na origem débonheur felicidade — que, na via da interrogacdo queafapbssa e
nas portas pelas quais passamos, o siléncio fuagec

O encontro com o ruido se mostrauposteriorj ainda que paradoxal:
constatamos que, por vezes, o siléncio pode s#osoi E assim justamente pelo
paradoxal da coisa que o siléncio e o ruido — @dem também ser lidos como o

vazio e a mancha, temas centrais no ensino de kasamostraram uma maneira

® Em “Do objeto musical no campo da psicanalisela-f& inclusive dégozo auditivo’ e de
‘sexualizacdo metonimica do epitélio da membramséddra” (Scilicet6/7, 1976, p. 330).

" Sobre o porqué desse siléncio, conferir o ja citadigo “Gozar da decifracdo” de Francois
Regnault.
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viavel de comecar a colocar a questdo da musicastranalise, posto o valor

assimeétrico que siléncio e ruido constituem encéeao som.
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