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3.
Estudo de caso dos Clubes de Futebol Cariocas

Na frase “ O campeonato carioca é o mais charmoso do Brasil”, percebe-se
de forma historicamente diferenciada a importancia da prética do futebol carioca
no contexto do futebol brasileiro; a relevancia deste esporte no Rio de Janeiro e 0
seu impacto em nivel nacional, podem ser facilmente percebidos nas referéncias
da cronica esportiva, que destaca o certame carioca como 0 “campeonato mais
charmoso do Brasil”. O Rio de Janeiro detém ainda o titulo de “classico mais
charmoso do Brasil” — o tradicional Flax Flu (Figura 64), bastante celebrado pelo
aspecto cromético percebido nas partidas, em virtude da mistura das cores. O
vermelho, o preto, o grend, o verde e o branco, quando integrados durante os
enfrentamentos desses clubes, conferem um visual diferenciado, que vai permitir
destaques particulares. O Fla-Flu é reconhecido por todos como o classico mais
colorido do Brasil. O emprego da palavra “charme” para designar o futebol
brasileiro revela aspectos dependentes de fatores incertos, sujeitos ao acaso,
eventos casuais, fortuitos ou acidentais. O que significa “charmoso’? O
Dicionrio Aurélio”’ define o termo como: “que tem charme; atraente, fascinante,

sedutor, encantador”. Assim, voltamos aguela dimensdo que nomeamos

“sagrada’ no inicio deste trabal ho.

Figura 64 — O espetéculo das torcidas no Fla x Flu, 2007.
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O numero de simpatizantes em todo territério brasileiro também reforca a
idéia da incalculavel relevancia ou inqualificavel charme do futebol carioca.
Considera-se que aguns elementos anteriormente apresentados permitem
caracterizar o universo do futebol carioca de forma diferenciada em relagdo ao
restante do Brasil, destacando-se 0 aspecto cultural e geografico. A presenca
geogréfica do mar e aincorporagcdo dos aspectos culturais que Ihe sdo decorrentes,
principalmente no campo esportivo, podem ser consideradas como elementos

diferenciadores.

De acordo com o apresentado anteriormente, outro importante agente de
influéncia na iconografia do futebol foi o turfe (Figuras 65 e 66). Considerando a
relevancia do Rio na pratica deste esporte, admite-se que sua influéncia foi mais
marcante nas agremiagdes esportivas cariocas. Curioso e talvez simbdlico € o fato
de que aprincipal pracado turfe foi substituida pelo estadio do Maracana.

Figuras'-éS e 66 — O Derby clube localizava-se onde esta atualmente o estadio do

-

Maracana. Ao lado o Maracand em construcao em 1949.

Dentro do aspecto cultural, considera-se que 0 proprio sincretismo
religioso, a natureza carnavalesca e a tipica festividade carioca compdem
diferenciacdo. Na presente abordagem ndo se entende a iconografia estritamente
como o uso de elementos gréficos que compdem formalmente a identidade visual
das agremiacfes, mas toda a cultura visua resultante da prética do esporte,
principalmente aquela relacionada as torcidas e seus aderecos. Recentemente, em
atitude inovadora, o governo municipal, em ato publico, elevou a torcida do
Flamengo a condicdo de patriménio cultural da cidade do Rio de Janeiro.

Entende-se que o “visual” da torcida desempenhou papel fundamental nesse

77 In: FERREIRA Aurélio Buarque de Holanda. Novo Aurélio Século XXI: o dicionario da
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contexto, o que justifica um detalhamento a posteriori.(Figura 63)

Figura 67 — Maracana estilizado, com bandeiras e aderecos das agremiacdes cariocas,
no desfile do Salgueiro em homenagem ao Rio, 2008.

A identidade visual das agremiagdes esportivas do Rio, como vimos no
capitulo anterior, representa a articulacdo da embleméatica do remo e do futebol
com as caracteristicas geogréficas da cidade do Rio. Essa relacdo iconogréfica ndo
esta apresentada de forma explicita, como vimos no caso do clube Fiorentina, que
emprega a flor-de-lis, simbolo da cidade de Florenca, onde estd locaizada a
associacdo, ou mesmo no caso do time Croata que emprega em seu uniforme o
mesmo padréo quadriculado da emblematica da Croacia. No caso carioca,
articulacao se da de forma mais sutil através da simbologia do mar, recorrente na
maioria das associagdes, ou mesmo no emblema da bandeira do municipio do Rio
de Janeiro, representado por golfinhos. (Figura 68)

lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999, p.802.
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Figura 68 — Praia de Copacabana; Brasdo da cidade do Rio de Janeiro com a
representacdo de dois golfinhos; e Pavilhdo de Regatas construido por Pereira Passos.

na enseada de Botafogo.

Para compreensdo da identidade de visua dos clubes de futebol
analisaremos, além das caracteristicas visuais do Rio de Janeiro, a singularidade
de cada associagdo. Entendemos que cada associacdo esportiva apresenta cultura
particular, que envolve cbdigos sociais e valores proprios. Como escreve
Hobsbawm’®, os clubes poderiam ser considerados ‘tradicBes inventadas. Os
hinos; os rituais do esporte os simbolos graficos aplicados na bandeira e no
uniforme, seriam invencdes dessas praticas sociais denominadas esportivas, e
expressariam a cultura das pessoas reunidas em torno dessas associagoes.

Podemos estabelecer uma analogia entre a concepcdo do clube e o
conceito de nacdo ou identidade local — a mais recorrente, de acordo com
Hollanda™®. E possivel comparé-los e concluir que tanto um pais quanto um clube
apresentam em sua simbolizacdo aspectos similares, expressos na bandeira, no
hino e nas cores. Hollanda® acrescenta que, por ocasido de sua fundacdo, as
agremiacoes esportivas constituiam uma forma de o imigrante europeu manter um
elo, ainda que no plano simbdlico, com a cultura da sua terra natal. Entendemos
gue os clubes, assim como as nagdes, mantém sua propria cultura e seus proprios

simbol os.

78 HOBSBAWM, E., RANGER, T., A Inven¢éo das Tradi¢es. Rio de Janeiro: Paz e
terra, 1984, p. 271.

79 HOLLANDA, Bernardo Borges Buarque. O descobrimento do futebol: modernismo,
regionalismo e paixado esportiva em José Lins do Rego. Rio de Janeiro: Mauad, 2005. p. 121.

80 Ibid. HOLLANDA, 2005.
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Nogueira® analisa o fato de que atualmente os clubes encaram a s
proprios como algo além de uma associacdo destinada a pratica do esporte. Cada
um mitifica sua historia, suas cores, seus feitos no passado, seus grandes atletas, e
projeta para s um futuro grandioso. O pesguisador lembra que, nos Estados
Unidos, as Ligas de basquete, NBA, ou de futebol americano, NFL, destinam-se
apenas a disputar determinado campeonato, ndo existe trabalho social dentro das
sedes dos clubes.

Analisaremos neste capitulo a identidade visual dos clubes cariocas:
Flamengo, Botafogo, Vasco e Fluminense. Abordaremos o sentido dessas
escol has gréficas, e as modificagbes do seu design, na maioria dos casos ocorridas
por motivo de supersticdo ou por aspectos mercadoldgicos, a fim de maximizar a

renda do campo esportivo.

Vamos nos remeter a formacdo do campo esportivo no Brasil para
entender a construcéo social das agremiacdes esportivas e chegar ao futebol
contemporéneo. Pretende-se previamente apresentar uma contextualizacdo
histérica do turfe e do remo, destacando os seus elementos graficos a fim de
permitir maior consisténcia na tentativa de diferenciar a possibilidade de uma
identidade visual carioca. Contudo ndo se intenciona, com esta abordagem, a
formulacé&o de pareceres conclusivos. As observacOes realizadas ao longo deste
estudo permitem certa “especulacdo” inicial acerca desta abordagem, mas néo foi
considerada uma andlise mais aprofundada, com inclusdo de elementos mais

consistentes para sua validacéo..

3.1.
Os aspectos graficos do Turfe

Além do remo e do futebol, o turfe, em sua origem, constituia um esporte
de grande popularidade no Brasil, reunindo praticamente todas as classes sociais.

Além das touradas, sdo famosas as cavalhadas no Brasil colonial. Esse esporte, de

81 NOGUEIRA, Claudio. Futebol Brasil Memoria — De Oscar Cox a Leonidas da Silva
(1897- 1937). Rio de Janeiro: Editora Senac Rio, 2006. p. 45.
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acentuada caracteristica agréria, no qualo cavalo era o foco, em vez do homem,
solidificou o campo esportivo para a chegada de outros esportes modernos.
Segundo Melo® o turfe foi inventado quando o campo esportivo no Rio de
Janeiro se encontrava em pleno processo de formagdo, isto €, ja havia um sistema
de instituicbes de consagracdo e producdo de bens e servigos esportivos para
atender a crescente demanda de consumo do esporte, funcionando relativamente
como um campo auténomo. Podemos considerar o turfe como o mais antigo dos
esportes modernos; seu uniforme certamente foi a referéncia que legitimou as
formas gréficas para outros esportes queo sucederam, como o ciclismo, o remo e o
futebol. Observamos também que o turfe apresentava sintaxe visual prépria — por
exemplo, no uso de listras e formas histridnicas, tais como estrelas e circulos,
possivel mente apropriadas de outros campos.

A aceitacdo do turfe no Rio de Janeiro era muito grande. Para uma
populacdo de cerca de um milh& de habitantes, a cidade comportava cinco
prados, repletos de torcedores nos dias de corrida o Derby, o Hypodromo
Nacional, o Turfe Club, o Prado Guarani e o Jockey Club Fluminense® Este
altimo, exclusivamente esportivo, foi fundado em 1849; seu hipédromo se
localizava no atual bairro de Sao Francisco Xavier. Outro Club com a mesma
dimensdo e popularidade foi o hipédromo do Derby Club, situado na area onde
hoje se encontra o Estadio do Maracand. Esses dois clubes em particular eram
freqlentados pela abastada elite carioca, e a marca desse refinamento estava
presente no programa de corridas impresso em seda.

A excecdo era o Prado Guarani, em Niterdi — dentre as cinco associactes
com caracteristicas mais populares, a Ginica que podemos considerar formada pela
classe média do Rio de Janeiro, muito embora esta classe ainda ndo houvesse se
solidificado. O Derby era composto por uma classe urbana, enquanto o Jockey
Club Fluminense se afinava com a classe agréria. Mais tarde os dois se fundem, e
é criado Jockey Club Brasileiro, até hoje em funcionamento no Bairro da Gavea.

Nos eventos do turfe, observa-se nas arquibancadas uma verdadeira
celebragdo social e até mesmo uma forma de exibicionismo, principamente no

82 MELO, V. A. Cidadesportiva - Primérdios do esporte no Rio de Janeiro: Relume
Dumard. 2001.
83 Ibdem. EDMUNDO. Op.cit. 1938. p. 866.
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gue se refere as classes abastadas. As corridas de cavalo eram acontecimentos
sociais que entusiasmavam 0 publico, mas a sua finalidade ndo se restringia

apenas ao esporte.

No publico presente as competicdes, podemos observar que as elites se
distinguiam socialmente através de habitos europeizados, expressos em suas
vestimentas. Os homens trgjavam geralmente casaca cinzenta, chapéu alto da
mesma cor, e bindculos a tiracolo Ja as mulheres usavam geralmente vestidos
brancos, com ‘manga presunto’, e sobre a cabeca ostentavam chapeldes de palha
ornados com flores, lagos de fitas e plumas ou frutas.

Do lado oposto, na pista de corridas, estavam os atletas. Podemos
associar da seguinte forma os elementos visuais contidos na vestimenta dos
joqueis. o padrdo grafico do uniforme do turfe era composto por listras, estrelas e
grandes circulos estampados de forma histridnica. As roupas dos joqueis ainda se
assemelham de algum modo as roupas circenses (Figuras 69, 70 e 71), como a do
pahaco; o tecido era cetim de seda, bem brilhoso, como aquele empregado nos
espetéculos. Essa semelhanca vem ao encontro da observacdo de Pastoureau,
segundo o qual pelo fato de também figurar como uma espécie de marginal, out
sider, ou sgja, por estar presente no evento apenas para “trabalhar”, e ndo para se
divertir, o atleta se mostra grande consumidor de listras, tal como o palhago, o
saltimbanco, o ator e todos aqueles que se entregam ao espetéculo e se situam a
margem da sociedade.

Essa caracteristicaludica e jovia daforma nos remete ao atual uniforme
da selecdo de futebol da Croacia de 2006, o qual chamou atencéo do publico na
ultima Copa, por conta das formas empregadas. (Figura 71).

——n, P gl ICUOWNS :
Figuras 65, 66 e 67 — Similaridades gréaficas entre a roupa do circo, do joquei e do

futebol.
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Constatamos 0 uso desses elementos graficos nos uniformes através dos
conhecidos registros pictéricos de Oscar Pereira da Silva®: “Joquei montado
sobre o cavalo Cyaxari”, o0 cavalo mais popular da época, conhecido vulgarmente
como “Boi daMoca’, em 1885.

A farda do joquei constituia-se basicamente de boné; camisa de manga
comprida em seda (ou cetim) geralmente bicolor, com gola militar,; botas de
montaria com cano longo; cal¢a justa. A nomenclatura atribuida a gola e ao
uniforme, conhecido como farda, parece indicar a herangca militar, a qual, de resto,
ndo se reduz apenas aos termos empregados para designar elementos dos
uniformes. No que se refere as estampas, como afirmamaos, a caracteristica parece
lembrar aroupa do espetacul o circense.

A blusa era azul, com aplicacbes de grandes bolas na cor rosa,
combinando com o boné. Grafismo com caracteristicas semelhantes eram as
grandes estrelas de cinco pontas aplicadas no uniforme. Outra caracteristica que
cabe frisar, pois aproxima o uniforme do turfe ao uniforme do remo, é o estilo

cléssico “papagaio vintém”, do CR Flamengo. (Figura 72).

Figura 72 — Uniforme classico do turfe, no estilo “papagaio vintém”.

Nos quadros de Oscar Pereira da Silva ha inimeros registros de listras

bicolores, horizontais e verticais. O joquel George Roudghler (e sua montaria

84 CARVALHO, Ney. Jockey Club Brasileiro, 130 anos. Um século e meio de turfe. Rio
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Helvetia, vencedores do Grande prémio comemorativo do descobrimento do
Brasil organizado pelo Derby Club, ostenta as cores grend e ouro em listras

horizontais, da Coudelaria Aguiar (Figura 73).

Figura 73 —Jéquei em trajes listrados em ouro e grena.

Na peca grafica do Joquei Club ha grande variedade de composicoes
graficas. Pode-se observar nova caracteristica dentro da amostra analisada: o
cavaleiro exibe na camisa a Cruz da Ordem de Cristo, como aguela presente na
camisa do Clube de Regatas do Vasco da Gama (figura). Os demais uniformes
seguem o padréo de listras horizontais e verticais estampadas na blusa e no boné.

Figura 74 — Uniforme com a Cruz da Ordem de Cristo aplicada ao peito.

de Janeiro: Imprinta Gréfica e Editora Ltda., 1998.
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Para concluirmos este subtitulo acreditamos importante compreender que
a prética do esporte na época era algo extremamente novo ou moderno, e a préatica
do esporte agquatico, ainda mais inovadora. O mar, dentro da mentalidade entéo
vigente, era sinbnimo de modernidade porque simbolizava toda a nocéo de Salde
e Higiene. Agua era profilética e limpava as impurezas. A &gua salgada curava 0s
mal es das doencas. Se anteriormente 0 mar erainacessivel ao homem, agora passa

aser um lugar moderno, destinado a atividades de esporte e |azer.

3.2.
A ldentidade Visual dos Clubes de Regatas.

O desenvolvimento do esporte do remo na cidade estava ligado a um
complexo quadro de transformagdes socioculturais. Podemos entender que a nova
relacdo do homem com o0 mar e a valorizagdo do esporte urbano propiciaram a
popularizacéo desse esporte. As listras praianas que protegiam 0 corpo vém a se
estampar também no uniforme dos remadores, além de estar presentes em outros
esportes da época. Muitos times de futebol tiveram origem nas agremiacdes de
remo; desta forma é importante entender o processo de formacdo do campo
esportivo no Rio, no qual estdo inclusas as associacdes de remadores.

Ao final do século XIX, quando o “campo esportivo” comeca a se
desenvolver no Brasil como organizacdo autbnoma, ocorre o estabelecimento de
um calendario proprio de competicBes, a imprensa da inicio a legitimacdo do
esporte, e as instituicbes vém a se formar em torno das agremiagdes. Muitos
imigrantes j& se exercitavam com essas préticas, consideradas civilizatorias, e as
introduziram no Rio de Janeiro. A modernidade ja via o esporte como espetaculo
de consumo; esta caracteristica ja vinha se prenunciando desde a Revolucéo
Industrial; tratava-se de uma grande novidade civilizadora. Mas modernidade néo
significa modernizagdo, ou sgja, muitos aspectos da modernizacdo industrial ou

burguesa ndo se acompanharam de equival ente modernizacdo cultural.
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Canclini®®, por exemplo, considera as préticas civilizatérias da
modernidade como algo artificial e fabricado; neste viés, a modernidade pode ser
vista como uma mascara, um simulacro gerenciado pelo Estado e pelas dlites, 0
qual deixava de foraamaioria da populacéo.

Osjovens, em particular, buscavam os ideais de beleza contidos no remo.
Nascia um novo tipo de homem, o Sportsman, que além de elegante e dono de um
corpo semelhante a uma escultura cléssica, mostrava-se também saudéavel, viril,
atlético e musculoso. Os padrdes estéticos mudam ao longo do tempo e conforme
a sua situacdo geogréfica, mas também estéo associados a distingdo social. Os
escravos no Brasil, por exemplo, apresentavam corpos musculosos em
consequéncia dos trabalhos bragais. Porém, ndo foram incluidos nesse idea
estético e moral. O idea de beleza para as mulheres também era diferente.
Ociosas, as mulheres brancas e ricas ndo freglientavam as praias, e por ndo se
exercitarem, desenvolveram formas avantgadas. Enfim, o trabalho bracal ndo
representava um valor social para a classe dominante, muito menos para as
mulheres. Certamente hd um nd nessa postura; talvez seja necessario apontar 0 seu
viés hipdcrita, pois a nogdo “trabalho bracal” ndo compreende o cuidado com os
filhos e a rotina dos trabalhos domésticos para as mulheres brancas pobres em
uma época em que ainda ndo existia a eletrificacdo da casa. A distin¢éo social
estava manifesta no corpo, e esta nova estética corpora distinguia as camadas
mai s abastadas que praticavam o sport.

Os jovens remadores bronzeados exibiam muscul 0sos e bem desenhados
corpos, trgjavam cal¢oes longos que iam abaixo da linha do joelho e blusa listrada
sem manga, tudo de acordo com a orientagdo “médica’ da época. A estética do
corpo saudavel encontrava sua justificativa na fundagdo dos clubes, nos quais
guase sempre se assentava a concretizagdo do sonho de associagdo de jovens
abnegados desportistas, interessados em um espaco para a prética esportiva. Dessa
forma, varios clubes despontam na cidade, distribuidos pelos mais diversos
bairros. A maior parte surge no final do séculos XIX e inicio do século XX,
quando a cidade vive momentos de grandeza, e o esporte simboliza um novo

modo de vida.

85 Canclini, Néstor Garcia. Culturas Hibridas. S0 Paulo: Edusp. 1998. p. 25.
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O Grupo de Regatas Gragoatd, vencedor do Campeonato do Rio de
Janeiro de 1908, ja estampava listras em seu uniforme (Figura 74). O S0
Cristovao incluia-se numa minoria de clubes que ndo apresentavam listras em seus
uniformes, aém de revelar uma caracteristica peculiar: sua camisa era toda de cor
rosa. E curioso notar que o bairro de S3o Cristévao, do ponto de vista geogréfico,
era bem diferente de hoje em dia. Parater umaidéia, 0 mar da Baia de Guanabara
avancava até algreja Matriz, e o atual bairro do Caju localizava-se em uma ponta,
na extremidade do bairro, tornando toda a extensdo praieira sdo cristovense uma
verdadeira enseada, propria para a pratica do remo. O S&o Cristévéo € originario
do “Clube de Regatas Cquense’, que durou apenas sete anos. Em razéo de
disputas internas, este Ultimo mudou de nome; posteriormente, alguns dissidentes

fundaram o “Clube de Regatas Fluminense”, cuja existénciafoi ainda menor.86

Figura 74 - Grupo de Regatas Gragoatd, fundado em 1895.

Outro fator que contribuiu para 0 desenvolvimento do remo foi a
construcdo do Pavilhdo de Regatas, entre a Rua Santa Luzia e o Passeio Publico.
Essa iniciativa estava incluida na politica de intervencdo urbana, iniciada por
Pereira Passos para a regeneracéo da cidade diante do crescimento urbano
desordenado causado pela Revolucdo Industrial®’, e da falta de estrutura de
saneamento bésico, respnsavel pelo quadro de insalubridade que dominava a
metropole.

86 Web site http://www.saocristovaofr.com.br/historia.htm. Acesso em 27/07/2007.
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Passos ainda construiu barracbes que funcionaram como garagens de
barcos dos clubes Botafogo e Guanabara, e melhorou as condi¢des do local onde a
popul acdo se banhava com frequéncia®.

Como podemos perceber, o Sport foi associado as melhorias no ambito
da cidade, no sentido da modernizac&o imposto no comego do seculo. A rua Santa
Luzia e 0 Passeio Publico sediaram associagdes esportivas populares da época,
como a hatacdo, a corrida de bicicleta e as corridas a pé (primordios do atletismo).
Mas foram as associagdes de remo as que maior impulso conferiram a
organizacéo e difusdo dos esportes, contribuindo para a fundagdo de clubes em
diversos bairros, como veremos a seguir.

Podemos destacar, no ano de 1873, a criagdo do Club Guanabarense;
logo depois proliferam outras associacfes de esportes aquéticos. O clube de
Regatas Cajuense; o Club de Regatas Internacional, em 1892; paralelamente, a
“Union des Canotiers’, uma espécie de federacdo de remo da época, incorpora-se
as sociedades nauticas que surgem. Em seguida, a partir de uma dissidéncia do
Clube Guanabarense, nasce o Grupo do Botafogo, que recebe a denominacéo de
clube, em 1894, e mais tarde d& origem ao Botafogo Futebol Club.

A origem do Flamengo também esta intimamente ligada ao ambiente do
remo. Jovens remadores da época - José Agostinho Pereira da Cunha, Mério
Spindola, Nestor de Barros, Augusto Lopes, José Félix da Cunha Meneses e
Felisberto Laport - resolveram comprar um barco de segunda mao, adequado as
financas disponiveis do grupo. Cotizaram-se para reunir o dinheiro, adquiriram o
primeiro patriménio, nomeado Pherusa, e efetuaram uma reforma completa para
utiliz&lo. No dia 6 de outubro, os jovens, acompanhados de Mauricio Rodrigues
Pereira e Joaguim Bahia, sairam para a primeira volta com o barco. Partiram a
tarde, embarcando na Ponta do Caju, praia de Maria Angu (atual praia de Ramos).
Mesmo com o tempo ameacador, Mario Spindola navegou rumo a praia do
Flamengo. Ent&o, surgiu o primeiro grande desafio do grupo. O forte vento virou

a embarcacdo, e os naufragos tiveram que se segurar no que restou do Pherusa.

87 Na verdade Pereira Passos foi um dos maiores colaborados da introducdo da
"modernidade" na capital do Brasil, impondo areforma urbanista do antigo Centro da cidade.

88 MELO V. A. O mar e o remo no Rio de Janeiro do século XIX. Revista de Estudos
Histéricos, Rio de Janeiro, n. 23, p. 41-60, 1999.
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Joaquim Bahia, excelente nadador, tentou chegar a praia em busca de ajuda. Mas
a chuva e o vento cessaram; logo apareceu outro barco, o Leal, pertencente a
pescadores da Penha, e foi redlizado o resgate dos jovens e do Pherusa. A
preocupacao passou a ser Bahia; este felizmente sobreviveu ao naufrégio e depois
de quatro horas alcancou a praia®

A época, o fato foi encarado como uma brincadeira de jovens remadores
entusiasmados com o0 esporte, mas para 0 grupo, a sobrevivéncia ao naufrégio foi
interpretada como faganha de um time predestinado & vitoria, que desde sua
criagdo enfrentou e superou muitas adversidades. Bahia foi considerado o
primeiro herdi da equipe, e mais tarde emprestaria seu nome a um clube. Porém o
importante para esta pesguisa é o fato de o evento ter contribuido para solidificar
os atributos imateriais de “garra’ e “fibra” assumidos por esses jovens e,
posteriormente, pelos atuais torcedores do Clube Flamengo Futebol e Regatas —
OuU sgja, razdes abstratas ou evanescentes.

A recuperacdo do Pherusa foi iniciada novamente. Porém, quando ja
quase pronta, a embarcagéo foi roubada, € nunca mais vista. Mas o entusiasmo em
fundar um grupo de regatas ndo desapareceu. Os jovens decidiram comprar outro
barco. George Leuzinger, José Agostinho, José Félix e Felisherto Laport entraram
no rateio, juntaram o dinheiro necessario, e compraram o Etoile (estrela, em
francés), pertencente a Luciano Gray, logo batizado de Scyra (pedra, em grego), e
registrado na Union de Canotiers.

Na noite de 17 de novembro de 1895, no casardo de n° 22, propriedade
de Nestor de Barros e situado a Praia do Flamengo, foi fundado o Grupo de
Regatas do Flamengo. A mansdo, antigo abrigo do Pherusa e, mais tarde, do
Scyra, foi apelidada Republica Paz e Amor

No encontro reuniram-se dezoito rapazes fundadores do grupo, e foi
estabelecido que a data oficial comemorativa da fundacdo do GRF seria o dia 15
de novembro, em homenagem a Proclamacdo da Republica, que naguele ano
completava apenas seis anos. Decidiram as cores do clube, e Mério Spindola

escolheu 0 azul, que representava 0 céu da Guanabara, e 0 ouro, simbolo das

89 Joaquim Bahia se salvou nadando até a Ilha do Bom Jesus, onde narrou o ocorrido ao
delegado da 18? Circunscricdo, como reportaria trés dias depois o Jornal do Commercio, sob a
rubrica"Desastres’ (09/10/1895).
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riquezas do Brasil. Foi idealizada uma bandeira de largas listras horizontais em
azul celeste e ouro, com um acréscimo sugerido por Felisberto Laport: duas
ancoras vermel has entrel acadas sobre um fundo negro, no canto superior, junto ao
mastro, a moda da bandeira americana.

Decidiu-se também o uniforme: camisas em ouro e azul, bonés pretos,
cal¢as brancas, cinto e sapatos brancos ® A escolha das cores azul e ouro ocorrera
provavelmente por preocupacbes de cardater nacionalista. O nacionalismo
republicano do grupo foi marcante no inicio do Flamengo. Abandonou-se a moda
dos nomes dos barcos em francés ou em grego, ou segja, europeizados e
supostamente mitoldgicos, e no batismo das novas embarcacGes deu-se inicio a
uma flotilha nacionalista. A pratica comecou com a adocdo de Marilia —
pseudénimo de Maria Dorotéia Joaquina de Seixas Branddo, a amada de Toméas
Antonio Gonzaga e inspiradora de suas liras —, em homenagem a musa da
Inconfidéncia Mineira. A embarcacdo foi lancada ao mar na festa organizada pelo
Clube de Regatas de Icarai, em 22 de novembro de 1896. Logo depois os barcos
passaram a ser batizados com nomes de origem indigena: Aymoré, laci e Ireré. A
estética classica européiafoi definitivamente abandonada.

E importante notar que o Grupo de Regatas Flamengo j& apresentava a
cor encarnada no seu pavilhdo; as cores iniciais da flamula eram o azul e o ouro, e
havia o quadrado sobre fundo preto na parte superior esquerda, com as ancoras em
vermelho. No ano da fundacdo o Grupo sofreu uma série de derrotas
avassaladoras, a ponto de, certa feita, seu barco ter sido rebocado por uma lancha
do Botafogo. Como durante muito tempo o Flamengo ndo passava do terceiro
lugar, tornou-se conhecido como o Clube do Bronze. E o Botafogo, seu
arquiinimigo e riva na canoagem, o vencedor do maior nimero de regatas
disputadas em 1895 e 1896. *

Em 1896, deu-se uma das mudancas mais significativas na histéria do
Flamengo: a adog&o do rubro e do negro como as cores oficiais do clube. Na
literatura consultada, encontramos duas versdes para o fato: segundo a primeira,
de caréter técnico, a decisdo se deu em razdo da dificuldade de obter o tecido azul

90COUTINHO, E. Z€dlins, 1990, Apud KOWALSKI, Marizabel, 2003. p. 74.
91 Gragoata, Luiz Caldas, Botafogo e Flamengo, cf. O Paiz, Jornal do Commercio e Jornal
do Brasil, 1895 e 1896.
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e ouro no comércio do Rio de Janeiro. Os tecidos eram importados da Europa, e
além do preco muito alto, as cores desbotavam com facilidade, quando expostas
a0 sol e a0 mar durante as competicoes.

A outra versao sustenta que os jovens diretores consideravam essas cores
bem mais aguerridas. Assim, na assembléia de 23 de novembro de 1896, logo
depois do primeiro aniversario do clube, resolveu-se que as cores originais seriam
substituidas pelo vermelho e preto. Nagquela época, a equipe vinha sofrendo uma
série de derrotas. A cor amarela (ouro) e a cor azul passaram a ser associadas ao
mau agouro. A escolha das cores aguerridas — o vermelho e o preto — pode ter
ocorrido pelo fato de estas estarem intimamente associadas ao comportamento de
“fibra’ e “raca’® assumido pelo clube. A cor rubra esta presente em varios

elementos ligados a guerra. %

3.3.
A Estrela do Botafogo

Em uma andlise particular dos elementos gréficos que compdem a
identidade visual do Botafogo, podemos inicialmente destacar a sua t&o
caracteristica estrela. O Club de Regatas Botafogo adotou a estrela de cinco
pontas, colocada acima das inicias CRB. Simbolo maximo do clube, a triste e
melancdlica Estrela Solitaria esta presente em seu escudo e em sua bandeira
(Figura 76). A estrela do Botafogo representava a Estrela D'Alva, e foi
romanticamente adotada por ter sido a primeira a ser vista no céu pelos
remadores, no dia da fundaczo do clube.** Na verdade ndo se trata de uma estrela,
mas do Planeta Vénus, que apresenta um brilho resplandecente porque reflete
intensamente aluz do sol. O astro s pode ser visualizada ao amanhecer, e essa é a
razdo do seu nome, estrela da alvorada ou do alvorecer. Em 1919, quando do

evento de lancamento da pedra fundamental do Palacio do Mourisco, futura sede

92 O que equivaleriaao termo “garra’.

93 CASTRO, Marcos de, MATTA, Fernando Horacio da, PORTO, Luiz Roberto.
Flamengo um século de paixdo. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1995.

94 AUGUSTO, Sergio. Botafogo: Entre o Céu e o Inferno (C. CAMISA 13). Rio de
Janeiro. Editora Ediouro, 1994.
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do Clube, as inicias CRB ficavam no interior do escudo, do lado esquerdo do

peito; mais tarde foram deslocadas para o centro (Figura 71).

Figura 76 - Equipe de remo do Botafogo: a esquerda, o segundo uniforme listrado; e a
direita, o primeiro uniforme preto com a estrela aplicada do lado esquerdo do peito,

acima do monograma CRF.

A partir desse ano, todas as embarcacdes botaf oguenses passaram a ter
nomes de estrelas e constelagdes. O Botafogo Football Club e o Club de Regatas
Botafogo situavam-se no mesmo bairro e ostentavam ambos as mesmas cores e
(Figura 77). Depois da sua fusdo, em 1943 (Figura 78), as cores foram
conservadas, e a estrela permaneceu como simbolo do Clube.

li

Figura 77- Escudo e bandeira do Botafogo.
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Figura 78 - Caricatura sobre a fuséo dos dois times: Botafogo Futebol Clube e Clube de

Regatas do Botafogo.

Além dos nomes Estrela D’ Alva e Estrela Vesperting, o planeta recebe
diversas designacOes populares. Estrela Guia, Estrela do Pastor, e Boieira, entre
outras. A denominacao Vénus provém da mitologia romana. Refere-se a deusa do
amor e da beleza. Os gregos a chamavam de Afrodite. Os antigos imaginavam
tratar-se de dois astros. LUcifer, a estrela da manha, e Vésper, a estrela da tarde.
Em latim, Lcifer significa "o que leva a luz", e apenas na traducdo crista este
nome é associado ao mal.

N&o podemos deixar de mencionar outro aspecto: para os cristdos, foi
uma “estrela’ que serviu de guia para os Rels Magos, quando estes se dirigiam ao
local onde nasceu Jesus. As estrelas também estdo associados a marinharia: a
noite, constituem segura indicagéo da rota para quem conduz uma embarcacao de
volta ao continente. Esses dois aspectos devem ter sido considerados na fantasia
dos homens quando estes resolveram incluir a estrela nos escudos de seus times,

esperando uma chegada tranqiila ao porto espiritual ou material.*> O préprio hino

95 http://ww.unicamp.br/unicamp/unicamp_hoje/ju/jun2001/unihoje_jul63pagll.html
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do Botafogo Futebol e Regatas faz ausdo a esse simbolismo, quando na dltima
estrofe proclama que a luz da estrela solitéria o conduz a vitoria.

Segundo Armando Nogueira, a estrela é uma entidade divina. Feliz a
criatura que a tem por guia e emblema. Feliz o clube que tem por escudo uma
invencdo de Deus. E por esse motivo que o Botafogo estd sempre no caminho
certo. O caminho daluz

A estrela personifica a cultura do Botafogo, construido em torno da
nocao de supersticao, da imagem de clube intelectual, e da condicdo de sofredor.
Cabe ressaltar que essa conotacdo de tragédia ja se manifestou pouco antes da
fundacdo da associacd. Um dos fundadores do grupo, Luis Caldas, vulgo
Almirante, era dissidente do Clube de Regatas Guanabarense, fundado em 1874.
Caldas abandonara o clube em 1891, insatisfeito com a sobrevalorizagdo das
apostas no remo, contrérias aos valores do desporto, e se juntara a outros ex-
integrantes para criar o Grupo de Regatas Botafogo, na praia de mesmo nome.
Entretanto foi preso em 1893, narevolta da armada, e veio afalecer oito dias antes
da fundacdo do clube. A reacdo dos socios do Grupo de Regatas Botafogo foi uma
dramética e nobre resposta a0 desaparecimento do seu lider: reuniram-se para
formalizar o Club de Regatas Botafogo, em 1 de Julho de 1894 (Figura 79).

Podemos entender que o carater aberto e polissémico da imagem
possibilita a simbolizac&o dos valores e crencas do clube. Em seu rico depoimento
sobre a estrela botafoguense, Sergio Augusto, autor do livro “Botafogo - Entre o
Céu e o inferno”, desvenda algumas caracteristicas marcantes da cultura
botafoguense. O simbolo de uma estrela solitaria € poético; sua soliddo é
intelectualizada, expressa a complexa cultura dialética e bipolar do clube,
oscilante entre atos e baixos, vitorias e derrotas, auténtico culto ao torcedor
sofredor que, como ressalta o subtitulo do livro, reside entre o céu e o inferno.

Para Sérgio Augusto, a estrela Alvinegra™ é interpretada como simbolo

dos aspectos dial éticos dos torcedores alvinegros.

Guiados por uma estrela e pelo fogo que Prometeu roubou do céu e Lcifer

levou para o inferno, nés, botafoguenses, somos bons e maus, cerebrais e

96 AUGUSTO, Sérgio. op.cit. p. 22.
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supersticiosos, racionais e passionais, euféricos e deprimidos, fanaticos e
‘blasés’, apolineos e dionisiacos. O Botafogo ndo é preto nem branco: é preto e

branco, e branco e preto.

A fama do Botafogo como times de intelectuais, segundo o autor, deve-
se, em parte, ao fato de que ao longo do tempo muitos jogadores da equipe tinham
curso superior completo, como os médicos Carvalho Leite, Alvaro Lopes Cangado
(Nariz), Afonsinho, o advogado Heleno de Freitas, 0 engenheiro Luiz Menezes, e
0 arquiteto Otavio de Morais.

O Glorioso, em 1916, participou de determinado evento festivo, um jogo
quadrangular que reunia os quatro clubes mais importantes do Rio, com equipe
composta de veteranos e alguns dirigentes. Cada clube foi batizado com um
codinome: Fluminense, o hipotético; Flamengo, os aquéticos, Botafogo, o
campedo do torneio, os tedricos — designacdo associada ao nivel académico do

grémio, o que vem corroborar 0 argumento do autor.

R

Figura 80 — Botafogo Futebol Clube, o glorloso em 1906.

O Pato Donald, mascote do clube, idealizado pelo argentino Mollas na
década de 40, tornou-se simbolo do clube. O personagem, oriundo das revistas em
quadrinhos, € um tipo contestador e brigdo, que reivindica os seus direitos.
Podemos lembrar que Afonsinho, jogador do Botafogo, foi o primeiro jogador que
lutou pelos direitos da classe, ao propor o passe livre (Figura 81).
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Figura 81 — Pato Donald do Botafogo nos anos 40 desenhado por Mollas; e o

personagem de Walt Disney.

A segunda e mais marcante caracteristica da cultura do Botafogo esta
associada a supersticdo. Reportagem publicada na edi¢do de dezembro da revista
argentina El Grafico, incluia o Botafogo na lista dos 13 clubes mais azarados do
futebol mundial. O Alvinegro, que faz jus a frase "ha coisas que s6 acontecem
com o Botafogo", so perde parao Torino (ITA), o Racing (ARG), o Genoa (ITA),
o Atlas (MEX) e o Feyenoord (HOL).

A reportagem destaca o fato de que o Botafogo figura como o 12° nalista
dos maiores clubes do século, divulgada pela Fifa. O clube foi base da Selegcdo
Brasileira por muitos anos, abrigou craques como Garrincha e Nilton Santos, mas
"Jamais conseguiu traduzir seu reinado em nivel local, perdeu seu estadio por falta
de pagamento, e quando o recuperou, a sede havia sido demolida’.

O texto lembra ainda que o clube amargou um jggum de 31 anos sem
titulos, quando na verdade foram 21 anos (entre os Campeonatos Cariocas de
1968 e 1989), e rememora a traumatica derrota para o River Plate, por 4 a 2, pela
Sul-Americana-2007: "A incrivel eliminacdo foi s6 mais uma de uma série feitos
azarados, que incluem o rebaixamento em 2002" %’ Vale ressaltar que a matéria
foi veementemente contestada pelo jornalista Roberto Porto em seu blog, no qual
se dava destague a interpretacdo tendenciosa da imprensa Argentina — motivada

em especia pela conhecida rivalidade —, e se apontava uma série de distorces,
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que negligenciavam, a sua conveniéncia, algumas ocorréncias favoréveis ao
Botafogo. Contudo a percepcéo coletiva do Botafogo como um time azarado
encontra sabidamente adeptos por todo territrio nacional.

Provavelmente, dentre todos os clubes brasileiros, o Botafogo € o clube
com a mais rica mitologia; possui icones proprios, manias, supersticoes e rituais
que fazem parte da histéria do clube e da sua torcida. Sdo de tal forma numerosas
e notaveis as ocorréncias que confirmam essa nocao, que se torna dificil destacar
alguma em especial. O Botafogo €, provavelmente, o clube mais supersticioso do
Brasil, quica de todo o mundo, especiamente desde o tempo em que Carlito
Rocha, seu presidente, lancou méo de todas as supersticbes com vistas a ser
campedo. Seu cachorro, o Biriba, foi mascote do time. Entretanto, ao contrario do
Pato Donald, mascote antes idealizada por Mollas, Biriba, ainda que
extremamente simpético, ndo personificava uma figura contestadora que lutava
por seus direitos, mas ssm um outsider, que despertava carinho e um tanto de
pena, talvez por sua condicdo de vira-lata. Mesmo assim, atribuia sorte ao time.
Em virtude da identificagdo do Botafogo com a imagem do Biriba, sua torcida
passou a ser reconhecida pelos oponentes, de forma pejorativa, como

‘cachorrada . Posteriormente a propriatorcidaincorporou o apelido (Figura 82).

Figura 82 — Biriba, mascote do Botafogo, com o seu dono Carlito Rocha.

97http://oglobo.globo.com/esportes/mat/2008/01/17/revista_poe botafogo_entre 0os mais_
azarados-328071827.asp.
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Seguiram-se torcedores, técnicos e jogadores que endossaram essa
cultura. Mas vamos a0 ponto que nos interessa: 0 artefato. No Botafogo, a
supersticdo constitui uma forma importante de legitimagdo da camisa do time.
Verissmo define o simbolo do Botafogo como “Aquela estrela no peito € uma
predestinacéo, simbolo ao mesmo tempo de fulgor e solidao”.

No Botafogo, os grandes cragques ndo usam a habitual camisa 10, mas o
numero da camisa 7, sinbnimo de sorte e honra, materializacéo dos dribles geniais
de Garrincha que marcaram os meados da década de 1950 até meados da década
de 1960. O Museu Internacional do Futebol legitimou a gloriosa camisa 7, Unica
camisa brasileira exposta em seu acervo. As bandeiras da torcida do Botafogo
também reverenciam o jogador, que tantas vitorias trouxe para o time, juntamente

com outros importante craques do passado.

3.4.
As cores do Botafogo

As cores preto e branco expressam esse dualismo rico em simbolismos —
bem e mal, diae noite, luz etreva, sol e lua, razéo e ingtinto, alegria e luto, pureza
e vicio. Como lembra Sérgio Augusto®, o Botafogo n&o é preto, nem branco, é
branco e preto. O autor aponta outra peculiaridade, relacionada a vestimenta: o
time foi o primeiro a adaptar listras verticais pretas e brancas ao uniforme. A
observacdo em parte procede, mas na realidade a maioria das agremiacoes
esportivas fundadas no final do século XX utilizava essas cores no seu uniforme.
Podemos atribuir essa iniciativa @ mentalidade da época, ligada a ideologias
higienistas.

No inicio do futebol no Rio de Janeiro, as primeiras cores utilizadas na
representacdo gréfica dos clubes foram o preto e branco. Cores consideradas
higiénicas, morais. Semelhante sistema de valores se da por influéncia da heranca
protestante européia, que atribuia a cor escura a austeridade necessaria para cobrir
e esconder o corpo, quando exposto ao exterior. JA 0 branco era suficientemente

puro e limpo paratocar diretamente a pele.

98 AUGUSTO, Sergio. Botafogo: Entre o Céu e o Inferno (C.CAMISA 13). Rio de Janeiro.
Editora Ediouro, 1994.
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O texto de Adrian Forty intitulado Higiene e Limpeza permite algumas
reflexdes sobre a obsessdo por limpeza, bem como sobre a articulagéo entre a cor
branca, presente no design dos objetos, e a sociedade. No livro, o tema é tratado
levando em conta o contexto histérico em que o artefato foi produzido; porém o
uso do “contexto histérico”, segundo ressalva o proprio autor, ndo se restringe
apenas a ornamentos, como se objetos tivessem uma existéncia autbnoma, na qual
tudo, exceto a estética, € desconsiderado.

No capitulo Higiene e Limpeza, Forty relata o surgimento de um modelo
de geladeira, o “ Coldspot”, produzido em 1935 a partir de um projeto do designer
Raymond Loewy. Tratava-se de uma geladeira com revestimento de ago
estampado sem emendas, a qual oferecia a eficiéncia de outros refrigeradores e, ao
mesmo tempo, transmitia aimagem de higiene absoluta. O produto correspondia a
expectativa do mercado nos Estados-Unidos, que propagava suas propriedades
saudaveis, higiénicas e de melhoria de vidaa O modelo comercializado
anteriormente, o "Leonard’, consistia em uma caixa de madeira envernizada;
embora fosse muito eficiente, ndo corroborava a informagdo fornecida pelo
fabricante, segundo a qual o produto “oferecia higiene’. Em oposicdo o
“Coldspot” apresentava 0 exterior sem emendas, 0s cantos arredondados, a cor
branca brilhante, e a auséncia de reentrancias e frisos que acumulassem poeira.
Tratava-se da prépria corporificacdo da salde e da pureza.

No final do século XIX e inicio do século XX podem-se observar
indicios de que as pessoas na Europa e na América comecavam a achar a sujeira
mai s alarmante e se mostravam cada vez mais ansiosas com relacdo a limpeza.

A partir do fim do século XIX, ocorreram algumas mudancgas, como a
difusdo dos banheiros e a substituicdo de marrons e vermelhos por branco na
decoracéo de interiores. Esses fatos aparentemente refletiam o desgjo de mais
limpeza em casa, mas ndo se pode de forma objetiva afirmar que avidafosse mais
limpa.

A limpeza como critério de beleza constitui fendmeno de origem cultural.
O processo pelo qual as sociedades estabeleceram critérios de limpeza exige uma

investigacdo historica e antropol6gica. Algumas interpretacdes para o porqué de a
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limpeza ter adquirido tamanha importdncia ao inicio do século XX sdo
apresentadas pela antropéloga Mary Douglas™, em seu livro Purity and Danger.

A autora afirma que “as ansiedades sobre poluicdo surgem quando as
fronteiras externas de uma sociedade, ou quando as linhas que definem as relagctes
internas numa cultura s80 ameagadas ou ainda quando surgem perigos das
contradicles internas a moralidade da cultura’. Pode-se supor, a partir dessa
teoria, que as rdpidas mudancas sociais e a desintegracdo das fronteiras sociais,
consegiiéncias do aumento politico das classes operérias, justificavam a
preocupacdo da classe média com a higiene do corpo, do lar e das casas publicas,
nas primeiras décadas do século X X. O fetiche da limpeza poderia ter oferecido a
classe média um meio de resistir a convulsdo social, proporcionando-lhe alguma
seguranca psicol dgica.

Outro fato importante para se entender a importancia da limpeza sdo as
medidas assumidas em quase toda a Europa e a América para melhorar os habitos
de higiene, a partir da década de 1890. A Reforma Higienista surge com base na
pressdo exercida pela classe média, na figura de profissionais liberais e
reformistas sociais. Esses reformistas estabeleceram que a higiene e a salde
residiam na origem de todos os problemas sociais. Uma das estratégias utilizadas
na campanha Higienista era a difusdo formal desses conceitos nas escolas. Do
ponto de vista da ciéncia médica o objetivo inicial da melhoria dos padres de
higiene era reduzir o nimero de mortes por doencas infecciosas. Na metade do
século X1X, a ocorréncia dessas moléstias era explicada pela teoria dos miasmas.
Estes eram atribuidos a um processo de combust&o espontanea que ocorreria no ar
poluido estagnado. A teoria foi superada, por volta de 1890, pelas descobertas de
Louis Pasteur e Joseph Lister, que estabel eceram as bases da teoria microbiana.

A reforma higienista utilizava dois conjuntos de argumentos em sua
campanha pela melhoria dos padrdes de limpeza. O primeiro, racional, baseava-se
em fatos aprovados sobre doengas e bactérias. O segundo, emocional, estimulava
sentimentos de ansiedade e culpa em relagdo a sujeira. Verificou-se entdo que os
argumentos de base emocional eram mais eficazes, porque aqueles baseados na

|6gica cientifica entravam em chogue com preconceitos de classe. Entretanto, no

99 DOUGLAS, Mary,1995 apud. FORTY/, Adrian, 2002. p. 247.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610423/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610423/CA

117

que se refere a eficacia, nenhum dos argumentos superava o dos designers, como
meio de implantar a no¢do da importancia da limpeza.

O publico em geral sb assimilou plenamente as ligdes higienistas quando
anunciantes, designers e fabricantes passaram a usar amplamente imagens de
higiene para oferecer seus produtos. Dentre estes, podemos citar os médulos e
utensilios para casas e hospitais, com destague para os banheiros e para a
invencdo (ou inversdo) dos aspiradores de po. Até mesmo o vestuario sofreu
mudangas. na década de 1920: os conceitos de vestuério higiénico influenciaram
grandemente as roupas femininas. Pode-se constatar que, de uma forma ou de
outra, tais inovacOes passaram a estar presentes no cotidiano das pessoas, a partir
do inicio do século XX, obedecendo aos principios de design saudavel.

A estética da limpeza tornou-se norma para 0 design esportivo de
maneira geral. Os esportes seguiam norteados pelos principios higienistas, e as
listras esportivas, como observamos anteriormente, expressavam também essa
fobia por limpeza, caracteristica social da época. O Botafogo e 0 Vasco desde a
sua criagdo trgjavam-se do salubre branco e do austero preto. O primeiro, alias, se
autodenomina o Alvinegro, defendendo estas cores desde que foi criado como
clube de regatas. O estilo da camisa preto e branco do Botafogo foi inspirado no
Ideal, time anteriormente fundado pelo segundo vice-presidente, Itamar Tavares.
Por sua vez, as cores do Ideal foram legitimadas pelo Juventus, time do qual
Tavares foratorcedor durante sua permanéncianaltdia.

3.5.
A Cruz — Simbolo do Vasco

Os associados do Club de Regatas Vasco da Gama, devotos do esporte
nautico, homenagearam o0 navegador portugués, batizando assim a agremiacdo
com 0 Seu home, uma vez que naguele ano comemorava-se o 1V Centendrio da
descoberta do caminho maritimo para as indias, em expedicdo chefiada pelo
explorador lusitano. A iconografia do clube certamente demonstra a filiagdo dos
integrantes ao seu pais de origem, Portugal. A associacdo € considerada um clube
tradicional de imigrantes portugueses.

A maioria dos participantes do Clube eram pequenos comerciantes, quase
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sempre portugueses, que provavel mente escolheram para simbolizé-los a caravela
do Vasco da Gama e a cruz, ndo sO pelo fato de estes elementos representarem
uma filiacdo ao territério e a cultura de origem, mas possivelmente também por
ser a caravela um simbol o associado ao mar. Se de um lado, a estrela do Botafogo
estava afinada com os movimentos politicos republicanos da época, de outro, o
Club de Regatas Vasco da Gama, time da colbnia portuguesa, era simbolizado
pela cruz da Ordem de Cristo de Portugal, smbologia mais conservadora, ligada
ao estado absol utista colonizador.

Ha também, como analisamos no capitulo 1, uma dimensdo religiosa
presente no simbolo do Vasco, relacionando-o ao ”"sagrado”. Pode-se observar
esse aspecto na cruz gue representa o Clube de Regatas do Vasco da Gama. Esse
simbolo, erroneamente chamado de Cruz Malta, remonta a |dade Média, quando a
Ordem de Jesus Cristo em Portugal adotou a similar francesa que representava a
Ordem dos Templarios. Os cavaleiros da Ordem utilizavam bandeiras com essa
cruz nas batalhas em que lutavam em defesa do cristianismo. O navegador Vasco
da Gama incluia-se entre esses cavaleiros. O clube de Regatas Vasco da Gama
guarda remota conexd com a confraria dos monges-guerreiros, cuja cruz
atravessou seculos e oceanos até chegar a sede do clube, na zona portuaria de Séo
Cristovao, passando a simbolizar a agremiacdo aquética de remo. O simbolo do
Vasco, portanto, apresenta dois aspectos recorrentes no futebol: a guerra e o
sagrado..

Os Templarios foram um associacdo iniciatica, formada em Jerusalém
apos a primeira Cruzada, e legitimada pelo Papa em 1180. Todavia, em 1307, o
rei da Franca, Felipe o Belo, ordenou a prisdo de todos os Templarios, acusados
de préticas hereges. Na verdade, ao rei interessava confiscar-lhes os bens, pois a
Coroa era devedora de grande soma de dinheiro. Os Templarios sobreviventes
fugiram para Portugal, sob a protecdo do rei D. Diniz. Este ultimo, através de
acordos diplométicos, criou nova agremiacéo religiosa denominada a Ordem de
Cristo — na verdade nada mais era que a mesma ordem dos Templarios, com outra
denominagao.'®

A verdadeira Cruz de Mata — Cruz Patéa, ou Cruz de S0 Jodo —

100 www.constelar.com.br
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também pertence as Cruzadas, mas apresenta oito pontas. A ilha de Madlta
(localizada em um arquipélago na parte centra do mar Mediterraneo), governada
pelos cavaleiros da ordem de S&0 Jodo durante as Cruzadas, faz uso em grande
escala desse simbolo na arquitetura da cidade, em estabel ecimentos comerciais, na
liga nacional de raghbi e na selecdo nacional de futebol, todos 0 empregam em seus
escudos (Figura 83). A herddica portuguesa também o utiliza amplamente, em
particular na numismatica oficial do Estado. Esse fato deve ter contribuido
também para a confusdo entre as duas cruzes, aém das caracteristicas daimagem,
citadas no primeiro capitulo.

Figura 83 — A Cruz de Malta presente no escudo da sele¢cdo nacional de futebol e no

escudo da liga nacional de ragbi da Ilha de Malta

Além dessa caracteristica que demonstra a filiagdo do Vasco aterras lusas, a
agremiacao foi o primeiro clube campedo a introduzir jogadores negros em seu
staff, como atesta o livro de Mario Filho, O Negro e o Futebol Brasileiro — o que
.apresenta peculiar caracteristica transgressora, se considerarmos o perfil
aparentemente conservador do clube, composto basicamente de “colonizadores”.
Claudio Nogueira identifica de forma enfética, em seu livro Futebol Brasil
Memodria, duas fases distintas na historia do futebol carioca. O antes e o depois da
ascensdo a primeira divisdo de um clube composto por negros, mulatos e brancos,
e identificado com a col6nia portuguesa.

O Vasco foi fundado, em 21 de agosto de 1898, como associagao
destinada a0 remo. Os quatro fundadores, pertencentes a coldnia portuguesa,
Henrique Monteiro, Luis Rodrigues, Jose Alexandre Rodrigues e Manoel Teixeira
de Sousa Junior, reuniram-se nessa data a Rua Tedfilo Otoni 80, no centro da
cidade, no objetivo de fundar um clube carioca para a prética de seu esporte
favorito. Até entdo para o exercicio do remo, 0s esportistas viam-se obrigados a
atravessar de barca a Baia da Guanabara até o Clube de Regatas Gragoatd, em
Niterdi.
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A escolha final do nome Vasco da Gama, que oscilara entre Santa Cruz e
Pedro Alvares Cabral, foi referendada em homenagem ao quarto centenério da
descoberta do caminho maritimo para as indias, em 1498, pelo navegador
portugués. Em 1915, quando até entdo o clube se dedicara somente ao remo e ao
tiro, o0 Vasco, que tinha a mentalidade de unir portugueses e brasileiros, assumiu o
departamento de futebol do Lusitania. No ano seguinte o time estreava naterceira
divisdo, goleado por 10 x 1 pelo extinto Paladino. Sua entrada na primeira divisao
€ eventuamente associada a implementacdo de diversas praticas, hoje
consolidadas no futebol. O Vasco é reconhecido por seu particular regime de
treinamento, que inclui cuidados nutricionais e toques de recolher para o devido
descanso. A introducdo do pré-profissionalismo pode ser interpretada a partir da
prética do pagamento do “bicho”, considerando-se ainda que os jogadores
recebiam gratificacbes e oficiamente eram funcionarios de estabelecimentos
portugueses.

A conquista do campeonato pela Liga Metropolitana de Desportos
terrestres, em 1923, acabou marcando significativamente a histéria do clube, por
ser a primeira vitoria com integrantes afro-descendentes num time campedo. Em
depoimento contido no livro Futebol Brasil Memdria, Rui Proenca, portugués de
nascimento e radicado no Rio, identifica o fato como uma verdadeira revolucéo,
enfatizando os preconceitos e dificuldades inicialmente encontrados pelo Vasco,
associando-os ao fato de o Flamengo, o Fluminense e o Botafogo ndo permitirem
a entrada de negros em seus clubes. O autor conclui que o clube representaria o
congracamento entre negros e portugueses, grupos discriminados que, unidos,
fizeram o0 Vasco.

O Vasco da Gama, que apesar de mestico era chamado de time dos
portugueses, entrava em campo usando uma camisa preta com a Cruz de Cristo
em vermelho no peito. Por proposta de um de fundadores, José Lopes de Freitas, 0
clube jamais mudaria as suas cores — preto, branco e vermelho —, presentes na
cruz das embarcagdes portuguesas. O preto e o branco representariam a idéia de
que podiam competir pelo clube pessoas de todas as racas e origens sociais,
portugueses e brasileiros, em igualdade e sem discriminacgao.

Na época ndo existia a faixa diagonal em branco (surgida apenas ao final

dos anos 1930). O Vasco era o time das camisas pretas (Figura 84).
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1898 1916 Anos 30 1945
Figura 84 — Camisa preta do Vasco, ao centro, 1916

A narrativa do Vasco em relacdo as cores parece se encaixar perfeitamente
na ideologia do Clube; representaria o embrido de idéias a favor da comunh&o de
etnias, as quais coexistiam dentro do Clube desde a sua origem. Sabemos que no
futebol muitas dessas histérias sdo inventadas, e as fontes ndo costumam se
mostrar absolutamente precisas. Mas 0 que importa neste ponto é a forma pela
gual tais valores foram tomados como verdade pelo clube.

Outra possivel interpretacdo para a adocdo da cor preta na identidade
visual do clube por ocasido de sua fundagdo diz respeito a moral das cores
utilizadas nos artefatos e trajes de vestir do final do século XIX einicio do século
XX. Nanovamoral dacor, o preto simbolizava os val ores protestantes que vieram
a se tornar valores do capitalismo nascente depois da Revolucdo Industria,
chamados de valores burgueses pela sociedade industrial. No Rio de Janeiro,
muitos times de futebol no inicio do século, também reproduziam esse modelo
cromético.

Considerando a perspectiva apresentada para o desenvolvimento deste
capitulo, Forty sustenta a idéia de que os produtos industriais refletem as culturas
ocidentais modernas e trazem em s ideologias interpretadas a partir de uma
perspectiva histérica e social. O autor apresenta novo e definitivo argumento para
desmontar a definicdo do design como um processo baseado na criatividade e no
controle de materiais por parte do designer, isto €, a nocdo de que a esséncia do
design se limita as razBes de natureza técnica e estética.

Sobre a caracteristica cromaética dos uniformes dessa época,

Pastoureau’®* apresenta o seguinte comentario:

101 PASTOREAU, Michael, Dicionério das cores do nosso tempo: Simbdlica e sociedade,
Lisboa. Editorial Estampa, 1993. p. 143.
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A histéria emblematica e cromatica destes codigos téxteis seria, no entanto, ricaem
ensinamentos. Como todos os desportistas do final do século X1X e do inicio do
seculo XX, os jogadores de futebol comegaram por se vestir de preto, depois de
branco, e por fim de preto e branco. As cores propriamente ditas - na cultural
ocidental moderna e contemporanea, ganhou o habito de opor o0 mundo preto e
branco ap das cores| ...].

De acordo com Pastoureau'®, a iconoclastia da Reforma Protestante seria
mais conhecida do que a sua cromoclastia; no entanto, a guerra as cores ou, pelo
menos, a certas cores sempre constituiu importante dimensdo na nova moral crista
instituida por Lutero, Calvino e seus seguidores, que cultuavam, no vestuario, o
eiXo preto-cinzento-branco; o azul por vezes era aceito. A ética do preto e do
escuro, a cor digna e moral, persiste até os dias de hoje nos paises protestantes.
Harvey'®, em seu livro Man In Black, levanta o seguinte questionamento: “Por
gue os homens de negécio vao trabalhar de preto como se fossem para um
funeral?’ Essa cor, que anteriormente na sociedade ocidental era a cor da perda e
da culpa, foi adotada pel os homens de negdcio como marca de alta posi¢do social
e financeira. Segundo Harvey, ha uma relacéo entre o pensamento socia e a
roupa, a qual vem externar o lado sombrio da motivagdo humana, uma espécie de
mistério a ser destrinchado. Certamente as roupas do esporte captaram com
primazia os valores burgueses emergentes na época. De acordo com Pastoureau,
até a Segunda Guerra a maioria dos times esportivos da Europa empregava o preto
no uniforme; o Vasco confirmou essa tendéncia em sua camisa negra.

O primeiro escudo do Vasco foi criado em 1903; eraredondo, e também
utilizava principalmente o preto e o branco; a cor vermelha era aplicada apenas na
cruz ostentada na caravela, sem afaixa diagonal presente hoje. Em 1920, o escudo
foi modificado e ganhou o formato atual, com afaixa diagonal branca. Na década

de 80, foi langada nova verséo do escudo, com formas mais arredondadas (Figura
85).

102 PASTOUREAU, op. cit., p. 143.
103 HARVEY, John. Men in black.University of Chicago Press. Chicago, 1995.
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Prinwita Esouda SEgiids Espodo
A Anne 20

Figura 85 — linha do tempo dos escudos do Vasco

A primeira camisa do Vasco, ainda na época do remo, era parecida com a
atual: preta, com uma faixa diagonal branca e a Cruz de Malta no centro. No
entanto, a faixa diagonal partia do ombro direito, ao contrario do que acontece
hoje. Por influéncia do Lusiténia (clube que se fundiu com o Vasco em 1915,
dando inicio ao seu Departamento de Futebol), a primeira camisa do futebol era
preta, com gola e punhos brancos, sem a faixa diagonal. Porém a Cruz de Malta
havia sido deslocada para o lado esguerdo do peito, junto ao coragdo. Nos anos
30, o uniforme principal do futebol foi modificado: a faixa diagonal branca
reapareceu, desta vez partindo do ombro esquerdo. A Cruz de Malta continuou no
mesmo lugar. Em 1945, por sugestéo do treinador Ondino Viera (inspirado na
camisa do River Plate), o Vasco adotou como uniforme nimero 2 a camisa
branca, com a faixa diagonal preta. A Ultima grande modificagdo na camisa foi
feitaem 1988, com a supressdo dafaixa nas costas. A partir dai foram processadas
apenas pequenas alteraces, de acordo com as mudangas dos fornecedores de
material esportivo e dos patrocinadores. As cores centendrias se mantém desde a
época da fundagdo, e ndo foram mudadas, ao contr&rio das camisas

comemorativas do Fluminense.

3.6.
CR Flamengo — O Rubro - Negro.

O Clube de Regatas do Flamengo trgava camisa amarela, de manga
comprida — a Unica encontrada no mercado. A partir da segunda regata seriam
usadas as camisas nas cores azul e ouro. Mas as sucessivas derrotas fizeram com
gue estas Ultimas cores fossem associadas ao mau agouro, e surgiu hovo uniforme,

com listras horizontais vermelhas e pretas, o emblema estampado do lado
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esquerdo do peito, e asiniciais GRF (Grupo de Regatas do Flamengo). Tratava-se
de um modelo de blusa de regata, termo ainda adotado para designar camisas sem

mangas (Figura 86).

Figura 86 - Equipe do Remo do Flamengo a época da sua fundacéo.

Inicialmente o futebol do Flamengo ndo se apropriou das listras do remo;
0s remadores proibiram o seu uso, porque o futebol era considerado um esporte
para mocas™. A primeira camisa da agremiacdo ostentava grandes quadrados
azuis e pretos, e ganhou o apelido de “papagaio de vintém”, por se assemelhar a
uma pipa de empinar que se comprava por qualquer vintém — a menor fracdo dos
mil-réis encontrada em forma de moeda. Esses quadrados se assemelhavam a
roupa de um buféo, coringa, ou bobo da corte, figura jocosa e marginalizada do
século XVIII.

O mesmo tipo de estampa € observado no turfe, esporte anterior ao remo
e ligado a valores aristocraticos de uma sociedade agraria. Ha recorréncia das
estampas de circul os sobre fundo azul, no quadro a 6leo de Oscar Pereirada Silva,

que representa o joquei montado no cavalo Cyaxari, 0 animal mais popular do seu

104 De acordo com o site Fla-estatistica, www.flaestatistica.com/historia0l.htm, baseado
no livro de Arturo Vaz e Celso Jr, Acima de tudo Rubro Negro, Paju editora, o futebol era
considerado “...um jogo onde onze jogadores corriam para cada lado e davam pulinhos no meio de
um campo. Alguns chegavam a dizer que pareciam bailarinas.... “. Para os esportistas, o remo erao
esporte ideal para desenvolver os misculos e deixa-los & mostra. E importante ressatar que a
ressalva a respeito do uso das listras no uniforme n&o € hegemonica em todas as fontes
consultadas, mas cabe um aprofundamento em futuros trabalhos. O site oficial do Flamengo, por
exemplo, cita o fato de que o Futebol era malvisto pelo remo, mas nédo expde as razdes. Disponivel
em www.flamengo.com.br. Acesso 15/10/2007.
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tempo. 105. Inserir as fotos Se analisarmos o uniforme do turfe contemporaneo,
observaremos estruturas graficas que se repetem nas mais variadas e divertidas
formas. S80 enormes estrelas, circulos e listras em tecidos brilhantes, similares a
um trgje afantasia. Fotos?

Nesse caso, a observagao de Pastoureau segundo a qual o esportista seria
o histrido do tempo moderno 106, vem corroborar a analise do design do turfe.
Muito ao contrério do futebol, que ndo apresenta o carater histribnico tdo bem
EXPresso nessas estampas.

O Flamengo néo foi campedo carioca em 1912 e 1913, ap0s a adogdo da
camisa ‘ papagaio-vintém’. Ainda era um time inexperiente, mas a torcida exigia
vitoria. Como relata Rui Castro, a solucdo foi mudar a camisa associada a derrota.
A culpa era naturalmente da falta de estrutura do time, que nem sequer tinha
campo paratreinar; mas enquanto esses problemas ndo eram resolvidos, trocou-se
o fardamento. Novamente a supersticdo torna-se fator de legitimacéo do uniforme.
Na camisa dessa vez sairam os quadrados e voltaram as listras vermelhas e pretas
— entre as quais, porém, se intercalava uma listra branca, ainda para diferenci&la
do uniforme dos remadores. A blusa foi apelidada de ‘cobra-cora’ porque se
assemelhava ao couro deste ofidio. Era comprida, muito justa, e com listras finas.
Com o novo modelo o Flamengo foi vitorioso no campeonato carioca de 1914, e
bicampedo invicto em 1915. A camisa vitoriosa foi mudada em 1916, durante a
Primeira Guerra Mundial, porque lembrava a bandeira do pais inimigo, a
Alemanha. Mais tarde o Flamengo unificou a camisa com a do remo, e manteve as
cores e as listras até hoje.

Mas é importante notar que as mudancas gréficas ocorridas no uniforme
do Flamengo legitimaram neste suporte as listras que ha mais de cem anos
constituem marcas do time. O Flamengo, com seu costume de apelidar as camisas
dos uniformes, conferiu a atual camisa uma dimensdo sagrada: “O Manto
Sagrado”. Conforme apresentado anteriormente, pode se entender que a misticada
camisa transmitiu poder a identidade visual do time, e se perpetuou no padréo

105 In Jockey Club Brasileiro 130 anos- Rio de Janeiro Um Século e Meio de Turfe 1998.
Rio de Janeiro, p. 189.
106 PASTOUREAU, op. cit, p. 106.
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gréfico do clube ainda por muito tempo. Mistica que atribui a camisa uma
transcendéncia divina, e lhe confere inigualavel poder.

A iconografia das agremiacfes costuma traduzir uma espécie de batalha
simbdlica, na qual se demonstram sentimentos intensos, como a paixdo pelo
clube. Tais sentimentos devem ter determinado a mudanca das cores
representativas do Clube de Regatas do Flamengo, na assembléa dos associados
em 1896.

Naquela época a equipe de remo vinha sofrendo uma série de derrotas, e
as cores amarelo e azul passaram a ser associadas a0 mau agouro. Pode-se
interpretar que a escolha das cores aguerridas, o vermelho e o preto, estga
intimamente ligada ao comportamento de fibra e raga assumido pelo clube. A cor
rubra esta presente em vérios elementos ligados a guerra.

A partir da andlise relativa a identificacdo das cores dos outros times

cariocas, com base nos estudos de Adrian Forty'®’

, € analogamente aos elementos
apresentados na composicao da identidade visual rubro-negra, podemos entender
que os aspectos culturais estdo fortemente identificados, nas escolhas e
consolidagao das suas cores.

Particularmente com relacdo a cor vermelha, considera-se oportuna a
analise de um curioso estudo em que se destaca o vermelho como cor mais
“vitoriosa’. De acordo com o jornalista Ricardo Bonalume Neto, um estudo
realizado por pesguisadores britdnicos mostrou que times ou esportistas
individuais masculinos que usam uniformes vermelhos tém mais chances de
vencer. Na matéria, o autor destaca a afirmativa dos cientistas Russell Hill e
Robert Barton, da Universidade de Durham, no Reino Unido: "Aves, como 0s
galos ou 0os mandarins mostram dominancia com a cor vermelha, assim como
peixes como O esgana-gata’, declara Barton. Para testar se algo parecido
aconteceria na espécie humana, o0s pesquisadores checaram o resultado de
competicdes esportivas nas quais a cor poderia de algum modo influenciar o
resultado. Foram pesquisados dados sobre quatro eventos da Olimpiada de 2004
boxe, luta greco-romana, lutalivre e taekwondo. Nessas competicdes, os lutadores

recebiam aleatoriamente roupas ou protetores corporais, vermelhos ou azuis. Se a
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cor ndo influenciasse, relatam os autores da nota publicada na edicdo de hoje da
revista "Nature', ndo haveria diferenca estatistica importante nos resultados.
Porém os cientistas afirmam ter conseguido encontrar um padrdo, segundo o qual
os lutadores que usaram vermelho venceram 16 vezes em 21 rounds de luta, e 19
vezes em 29 categorias de peso do lutador. Contudo ndo podemos afirmar que a
cor define comportamento e acdo, ou que a cultura estd condicionada a

percepcdo.’®

3.6.1.
O Vermelho

A cor rubra é também recorrente no esporte. O vermelho se destaca como
cor predominante nos times com as maiores torcidas do Brasil. Mais da metade
dos torcedores brasileiros ostenta essa cor na camisa dos seus clubes. SO o
Flamengo, clube rubro-negro que aglutina a maior torcida, soma 33 milhdes de
torcedores.’®. Essa consideragéo se torna mais curiosa na medida em que o maior
percentual de times citados na entrevista ndo apresenta a cor rubra em sua
composicdo. Novamente tal observacdo ndo apresenta consisténcia suficiente para
ser julgada de forma absoluta, e nem temos essa pretensdo, considerando
obviamente os outros elementos culturais e histéricos de influéncia na ades@o de
torcedores a determinada agremiacdo. Contudo, a associacao da cor vermelha com
0 sentimento de paix&o coincide com os dados da pesquisa acima referida.

O vermelho é uma cor por exceléncia, seria quase pleonasmo chamé-lo
de cor. O encarnado € arquétipo; em muitas linguas (como 0 russo) é por vezes
sinbnimo de bonito, podendo ser também associado a riqueza, perigo, proibicéo,
punicdo, erotismo, etc. Tratase da cor mas conotativa dentre todas. Seu
simbolismo, em quase todas as civilizagtes, esta relacionado ao fogo e ao sangue.

Na |dade Média, o vermelho eratambém simbolo de poder*™®.

107 FORTY, Adrian. Objetos de desejo - Design e sociedade desde 1750. S&o Paulo: Cosac
& Naify, 2007.

108 http://www.nature.com/nature/journal /v435/n7040/full/435293a.html. Acesso 10/06
/2007.

109 Pesquisa |BOPE, 2004.

110 PASTOUREAU, Michagl. Diciondrio das cores do nosso tempo: Simbdlica e
sociedade. Lisboa: Editorial Estampa, 1993, p. 162.
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Podemos considerar o vermelho tanto por um lado positivo quanto por
um negativo. Na cultura cristd, o vermelho litargico é santo, salva e purifica: o
Salvador derramou 0 Seu sangue para a redencdo dos homens. E a cor que
representa o fogo da vida do Pentecoste e do Espirito Santo. De outro lado, o
cardter negativo do sangue estd associado a impureza, a violéncia, e a todos os
aspectos pecaminosos da Biblia. Retrata a cabeleira de Judas e as chamas do
inferno. E o vermelho do crime, da célera e da guerra. Simboliza também os
ideais revolucionarios. Até o século XIX, muitos uniformes militares sdo
vermelhos. "'

Para dém da esfera da guerra e da religido, o vermelho no futebol
também expressa emocdo. A cor, nesse sentido, é imaterial. Essa relacdo entre
vermelho e paixdo torna-se bastante explicita no esporte™ O Sport Club
Internacional, o Colorado, se autodenomina ‘o time da paixao’. Outro time que
estabelece associacdo € o Rubro-Negro carioca, que expressa tal sentimento
em seu hino da vitéria: "... tu és time de tradicdo, raca, amor e paixdo, 6 meu
Mengo... eu sempre te amarei, onde estiver, estarei, 6 meu Mengo...”.

De acordo com varias obras, como o livro do Centenério do Flamengo** e
os livros de Coutinho™* e de Alencar'®, o time ja nasceu com garra e espirito
vencedor. Como a representacéo da “garra’ € por demais abstrata, e seria dificil
produzir uma alegoria que a representasse, a narrativa mitica dessas virtudes foi
expressa através de suas cores.

3.6.2.
Flamengo: Primeiras Competi¢cdes, Vitorias e Mudancas

Como citamos anteriormente, antes um pouco, em 23 de novembro de
1896, ocorrera uma das mudancas mais significativas na histéria do Flamengo: a

111 PASTOUREAU, Michadl, op. cit., p. 160.

112 Pergunto-me se a cor as vezes ndo seria a materializagdo de um sentimento e um dos
fatores aglutinadores de torcidas.

113 CASTRO, Marcos de, MATTA, Fernando Horacio da, PORTO, Luiz Roberto.
Flamengo um século de paixao . 12 edicdo. Francisco Alves. RJ, 1995.

114 COUTINHO, E. Zelins. Grandes clubes e seus maiores idolos. Sdo Paulo: Fundagéo
Nestlé de Cultura, 1990.

115 ALENCAR. Flamengo aegria do povo. Rio de Janeiro: Conquista, 1970.
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adocdo das cores rubro-negras. Segundo Rui Castro™®

tratou-se de uma opgéo
técnica em virtude do fato de que as cores azul e ouro desbotavam com facilidade
guando expostas ao sol e ao mar nas competicdes do remo.

De acordo com o livro Flamengo — Um Século de Paixdo™"

0S jovens
diretores julgavam que o rubro e 0 negro eram cores mais aguerridas. E na
assembléia de 23 de novembro de 1896, logo depois do primeiro aniversario do
clube, resolveu-se que as antigas cores seriam substituidas pelo vermelho e o
preto. Naquela época, a equipe de remo vinha sofrendo uma série de derrotas, e as
cores amarelo e azul passaram a ser associadas ao mau agouro. Pode-se interpretar
gue a escolha das novas cores estgja intimamente ligada ao comportamento de
fibra e raca assumido pelo clube. A cor rubra esta presente em varios elementos
ligados a guerra.

Essa persondidade da instituicdo rubro-negra é bastante celebrada e
defendida no calor das apaixonadas discussdes que envolvem o futebol. Como ja
adiantamos no inicio deste capitulo, recentemente a torcida do Flamengo foi
agraciada com o titulo de patrimonio cultural da cidade do Rio de Janeiro, em ato
publico do governo municipal. Atitude inovadora por parte das autoridades, fruto
da mobilizacdo popular que se formou em torno do time, ao fina de 2007.
Inicialmente ameacado de rebaixamento, o clube reagiu e chegou a conquista do
terceiro lugar do campeonato, e conseqlientemente a vaga para a cobicada disputa
da Taca Libertadores da América. Assistiu-se ao papel da torcida empurrando o
time. Pode-se entender que esse movimento contribuiu de forma decisiva para a
conquista, e foi reconhecido principalmente pelos jogadores, em suas repetidas
declaraces, e pela diretoria. Considerando-se 0 momento que atravessava o time,
aparentemente ndo seria prevista ou coerente a adesdo da torcida de forma téo
entusiasmada. Mais uma vez julgamos conveniente destacar a existéncia de um
agucamento da identificacdo dos torcedores com a histéria de seus times,
associado a ja mencionada onda retr6. A torcida organizada, a Urubuzada,
capitalizou esse espirito, com os canticos e aderecos, a adocdo de jingles e

116 CASTRO, Rui. O vermelho e o negro. Rio de Janeiro. Editora Ediouro. 2005.
117 CASTRO, Marcos de, MATTA, Fernando Horacio da, PORTO, Luiz Roberto.
Flamengo um século de paixdo . 12 edi¢do.. Francisco Alves. RJ, 1995.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610423/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610423/CA

130

bandeiras estilizadas a moda antiga, e a identificacdo com antigos idolos, em
especial aquel es associados a conguista do campeonato mundial de 1981.

O movimento propiciou um clima contagiante, sem divida responsavel
pelo ambiente favorével para exacerbacdo de toda a conhecida paixéo da torcida.
Esses signos e sua simbologia vém construindo vinculos com o passado, criando a
perspectiva de pertencimento do publico/torcedor a uma instituicdo maior — a
agremiacao esportiva. Numa iniciativa pioneira, a diretoria “ aposentou” a camisa
12 na numeracdo oficial dos jogadores, em homenagem atorcida.

O futebol herdou as cores do remo, perpetuadas até hoje, como mostram
0 estatutos do Flamengo, criando uma tradicdo dentro do clube. As cores
vermelha e preta permanecem até os dias atuais (Artigo 129). O pavilhdo, a
flamula, os escudos e os uniformes do Flamengo deverdo estar de acordo com 0s
model os aprovados pelo Conselho Deliberativo. Quanto a bandeira do Clube de
Regatas do Flamengo, determina o Artigo 127: “O pavilhdo do Flamengo é
constituido por doze listras horizontais alternadas em vermelho e preto, com um
campo preto no canto superior esquerdo, contendo uma ancora, dois remos
entrelacados e as iniciais CRF em vermelho”. Pelo Art. 131, fica vedada a
mudanca do nome do Clube de Regatas do Flamengo; das cores vermelha e preta;
e da legenda “Uma vez Flamengo, Sempre Flamengo”. Ja os escudos do
Flamengo sdo dois (Art.128): o primeiro, em tipo francés, contém duas partes
iguais — vermelha, a superior, e preta, a inferior —, tendo ao centro uma ancora,
dois remos entrelagados, e as iniciais CRF em dourado; e o segundo, em tipo
portugués classico, contém oito listras horizontais alternadas em preto e vermelho,
um campo vermelho no canto superior esquerdo, e as iniciais CRF entrelagadas

em letras brancas (Estatuto do Clube de Regatas do Flamengo, 1980). **®

3.7.
Fluminense Football Club - O Tricolor

118 KOWALSKI, Marizabel. Por que Flamengo? Rio de Janeiro: Universidade Gama Filho
- UGV, 2003.
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Fundado em 1902, o Fluminense foi o clube dedicado exclusivamente ao
futebol do Rio de Janeiro, ao contrario do Botafogo, do Flamengo, do Vasco e do
Séo Cristévao, que tiveram sua origem relacionada ao remo. De acordo com
Mandelblatt, presidente do conselho deliberativo e estudioso da trgetéria do
clube, a histéria do Fluminense confunde-se com a propria histéria do futebol
carioca. O clube tricolor foi pioneiro; os outros times vieram a reboque.**°

O clube foi fundado por um grupo de vinte jovens, liderados por Oscar
Cox, oito anos ap6s Charles Miller introduzir o futebol no Brasil. Em 21 de julho
de 1902, em reunido na Rua Marqués de Abrantes, 51 - residéncia de Horécio da
Costa Santos - nascia o primeiro clube de futebol do Rio de Janeiro.

O Fluminense surgiu como clube especifico para futebol e promovia o
esporte entre o publico. Foi através de iniciativas pioneiras do Fluminense, como
a promocao de partidas beneficentes, que o publico, sempre crescente, comecou a
manifestar entusiasmo pelo futebol. O fato contribuiu para o surgimento de novos
clubes na cidade, como o América, 0 Bangu e o Botafogo, todos fundados em
1904. De acordo com Miranda, se os primeiros socios do Fluminense ja haviam
definido a marca de refinamento, os entusiastas do jogo seguiram firmando novos
codigos de conduta, compartilhados e concretizados através de seus uniformes
importados e da aparéncia requintada que pretendiam assumir Muitos desses
fundadores haviam estudado no exterior e trouxeram em sua bagagem as praticas
esportivas consideradas civilizadas. Cox, em 1902, trouxe da Inglaterra as regras
do futebol, juntamente com as modernas bolas Dupont. O intuito do Clube era
restringir a prética do jogo as elites dos esportistas cariocas amadores. Apesar de
tal propdsito transparecer na ideologia das classes mais abastadas do Rio, as quais
atribuiam caréter elitista ao jogo de bola inglés, na Inglaterra ocorria justamente o

contrario: 0 jogo propagava-se nos circulos operérios (Figuras 81e 82).

119 NOGUEIRA, Claudio. Futebol Brasil Memoria — De Oscar Cox a Leonidas da Silva
(1897- 1937). Rio de Janeiro: Editora Senac Rio, 2006. p.121.
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Figura 88- Torcedoras, caricatura de J. Carlos: atribui-se o termo as mocgas que, aflitas,

torciam os lencos enquanto os seus pretendentes jogavam no gramado.

“Fluminense” vem do latim flumen, que significa rio; o nome foi
escolhido pelos fundadores do clube em homenagem ao Rio de Janeiro. A
agremiacdo, segundo Nogueira, gquase recebeu 0 nome de “Ri0”, mas apos
desentendimentos entre Cox e outros pioneiros do esporte, decidiu-se abandonar
essa primeira opcao, visto que ja havia um clube com o mesmo nome. Entretanto,
aidentidade visual do Fluminense ndo se articula diretamente com a emblematica
da cidade, ao contrario do S&o Paulo Futebol Clube, que exibe em seu emblema a
bandeira da cidade de S&o Paulo.
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A mascote Cartola, criada pelo o cartunista argentino Lorenzo Molas,
produzia aimagem de ‘almofadinha’, referente aos participantes da agremiacéo, e
atribuia distingdo social ao clube, como citamos no capitulo anterior. A mascote
surgiu elegante, com sua imponente piteira, representando a imagem da
aristocraciatricolor (Figura 89).

Fato importante, demonstrativo do suposto autoritarismo exercido pelos
“cartolas’ — dirigentes do Fluminense — ocorreu em 1911. Na ocasi&o, o0 time
perdeu nove jogadores da equipe camped, em razdo da polémica decisdo dos
dirigentes: ignorar o protesto contra a imposi¢do da comissdo técnica no sentido
de substituir o jogador Alberto Borgerth, lider e campedo do time, pelo zagueiro
Paranhos. Em resposta a essa decisdo autoritaria, Borgerth abandonou o

Fluminenese, e tornou-se um dos fundadores do futebol no Flamengo.

Figura 89 — O Cartola, mascote do Fluminense.

Outra presenca representativa do clube foi 0 ex-goleiro do América e
fundador do Fluminense, Marcos Carneiro de Mendonga, verdadeira figura de
dandi, que se vestia de forma elegante com délma branco e faixa roxa na cintura.
Trajes hoje em diainaceitaveis para um goleiro.
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Figura 90 — Segundo Mario Filho, no classico O Negro no futebol brasileiro, Marcos
Carneiro de Mendoncga era conhecido como “fitinha roxa”, pois trajava um elegante
uniforme branco, muito bem cortado, com uma faixa roxa separando a bermuda da
impecével camisa (que alguns especulavam se tratar da mais pura seda européia). De
acordo com outras passagens romanceadas do livro, o elegante goleiro era incapaz de

se atirar ao solo, pois evitava sujar a alva vestimenta.

3.7.1.
O Verde, o Grenda e o Branco

O clube ndo era inicialmente tricolor, como os demais clubes; adotara o
branco como uma de suas cores representativas, juntamente com o cinza aplicado
no uniforme e na bandeira™®° (Figura 84).

120 NOGUEIRA, Claudio. Futebol Brasii Memoria — De Oscar Cox a Leonidas da
Silva(1897- 1937). Rio de Janeiro: Editora Senac Rio, 2006.
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Figura 91— Bandeira do Fluminense

De acordo com Mondelblatt, a mudanca de cores concretizou-se em
1904. Oscar Cox, em viagem a Inglaterra, ndo encontrou nas diversas casas de
tecidos do pais o tecido cinza que compunha o antigo uniforme. Enviou entdo uma
carta a diretoria do clube, sugerindo a adogéo das listras vermelha, verde e branca
como as hovas cores do clube; estas se perpetuam até hoje, contrariando a decisao
adotada na assembléa meses antes, quando o proprio Cox havia votado a favor da
permanéncia do antigo uniforme. Podemos concluir que o hébito de consumir
importados da Europa, pelo fato de atribuir aos participantes certa distingdo

social, definiu a mudanga das cores do time (Figura 92).

Figura 92 — Uniforme do Fluminense, 1903.

121

Recorrendo novamente aos estudos de Adrian Forty ", nota-se que, ao

investigar a causa das mudancas do design nos objetos industriais, o autor rejeitou

121 FORTY, Adrian. Objetos de desejo - Design e sociedade desde 1750. Sdo Paulo: Cosac
& Naify, 2007.
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fatores formalistas (estéticos) e tecnoldgicos, pois como base tedrica para sua
analise definiu a histéria do design como um processo inserido em um contexto
econdémico e social. Para tanto, Forty selecionou alguns produtos industriais de
diferentes periodos de meados desde meados do século XVIII até os dias de hoje.
Foram escolhidos produtos que haviam sofrido a interferéncia da mao do
designer, ou em outras palavras, que tinham sido objeto do emprego da
metodologia projetual. O autor desgava entender como 0s objetos se
materializaram em determinadas formas, isto € como formas tangiveis poderiam
se tornar icones de consumo — demanda cultural hegeménica depois do advento da
Revolucéo Industrial.

Na verdade, Forty enfatizou as complexas relacOes entre os fatores de
mar keting, o design dos produtos, e o seu significado para a sociedade. Assim, por
exemplo, tomando o caso do receptor de ondas de rédio acomodado em caixa que
imita uma moldura antiga, confirmou-se a manutencéo de uma forma conhecida,
uma forma da tradicéo, um estilo recorrente em determinado periodo histérico. A
guarda dessa tradicdo demonstrou que o objetivo do designer era esconder, em
uma peca de madeira, ago de finalidade diferente, isto é, empregar um mével
como o tradicional armario de madeira na sala de estar, de modo que o utensilio
industrial fosse comercializado com mais facilidade. Em seguida, o autor
examinou o modo pelo qual as pessoas se familiarizaram com aquele estojo ou
caixa de madeira (o rédio), e de que forma este objeto acabou entrando em um
universo de valores com o significado de vida melhor para 0 seu possuidor;
finalmente demonstrou que cada uma das solugbes empregadas visava ocultar,
disfarcar ou tornar irreconhecivel o radio, a sua forma industrial. Da mesma
maneira, a decisdo de cambiar as cores do Fluminense ndo foi gratuita, mas sim
baseada no universo de valores do clube, tentativa de construir uma imagem de
sofisticacdo, implicita na escolha das cores.

O Fuminense adotou em seu uniforme a moda tricolor das listras
européias, como marca do refinamento definido pelo clube. Importar da Europa
significou um selo de distingdo social; ab mesmo tempo, a escolha do modismo
das listras revolucionarias tricolores presentes na bandeira inglesa (em vermelho,
azul e branco) para representar o Fluminense, propiciou outro fator de

diferenciacéo em relacdo as demais agremiagdes cariocas. No caso em questdo, 0
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significado da listra esportiva, conforme mencionamos no capitulo 2, justapde-se
ao significado darevolucéo.
Por tras desse mimetismo, revela-se toda uma contextualizdo historica

das bandeiras tricolores na Europa. Segundo Pastoureau:

A bandeira da Franca fez surgir, nos séculos XIX e XX, numerosas
bandeiras tricolores, quer das mesmas, quer doutras cores, escolhidas por
paises que adquiriram a sua independéncia e reivindicaram os val ores dos

direitos do homem e as idéias saidas da Revolugdo Francesa.

Essas cores foram adotadas pelos rebeldes parisienses por motivos ainda
nado esclarecidos. Segundo uma explicacdo ndo fundamentada, o branco é a cor do
rei; o azul e o vermelho, as cores de Paris. Porém, a época da Revolucdo Francesa,
esse significado ja havia sido abandonado. Na Revolucéo de Independéncia dos
Estados Unidos (1774 -1775), surgiu a bandeira listrada de azul, vermelho e
branco, que representa as treze colbnias americanas A nova republica americana
apropriou-se da bandeira britanica, mas sob novo olhar, atribuindo-lhe toda uma
carga simbdlica de valores ideoldgicos e libertarios. Sem a bandeira inglesa, as
outras duas ndo existiriam. A bandeira britanica foi criada a partir da unido das
cores de trés reinos e de seus simbolos - a cruz de Sao Jorge, a de Santo André e
a de Sdo Patricio, respectivamente patronos da Inglaterra, da Escécia e da Irlanda.
Assim o pavilh&o inglés formou-se da fusdo das trés cores com os simbolos da
cruz. Esse simbolo religioso conforme foi tratado no capitulo 1, ainda se faz
presente na bandeira do Reino Unido e na selecdo da FA. Porém no seu pavilhdo
os revolucionarios americanos e franceses aboliram a cruz — que no caso
representava a tradicdo do Antigo Regime — e adicionaram as listras
revoluciondrias.

Outro aspecto que transmite o sentimento do Fluminense: o apelido do

y 122

clube é ‘p6-de-arroz’ <, o que também confirma a cultura aristocrética do clube.

Nesse sentido, € bastante representativo o fato de afamiliareal brasileiratorcer

122 O apelido pd-de-arroz vem desde 1914 e se deve a0 jogador Carlos Alberto, do
Fluminense, o qual costumava passar pé-de-arroz no rosto para esconder a sua pele mulata.
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majoritariamente pelo Fluminense: arealeza brasileira se sentiu representada pela
agremiacéo.

Num aparente contraponto, a Mangueira, famosa escola de samba, de
reconhecido cunho popular, escolheu as cores do Fluminense para representé-la.
A sugestdo partiu de Cartola, torcedor do time tricolor. O fato expde a estreita
ligac@o entre o verde-e-rosa, caracteristico da Mangueira e o verde-e-grena do
Fluminense, cores que de certa forma popularizaram o clube. A Escola de Samba
Grande Rio seguiu a mesma linha; o futebol também esta por tras das cores do
Grémio Recreativo. O vermelho, o verde e o branco foram escolhidos em votacéo,
mais ou menos democratica. O resultado contou com ‘uma forcinha de Milton
Perécio, diretor de carnaval da Escola e fanético torcedor do Fluminense. “ Estava
dando o azul-pavdo e o0 amarelo-ouro. Mas como amaioria eratricolor, torcia para
o Fluminense, como eu, procuramos apelar um pouquinho, fizemos uma escola
tricolor. Assim nasceram as trés cores da Grande Rio, que sd0 sucesso, gracas a
Deus’, lembra Peracio.

No que entendemos estar relacionado com o aspecto carnavalesco que
permeia as manifestagdes culturais do Rio de Janeiro, o Fluminense contava entre
seus torcedores com uma figura folclérica, conhecida como “o Careca do Talco”.
Este era famoso por carregar consigo grandes porcdes do talco, que espalhava no
ar, empoeirando o ambiente — 0 que virou uma tradicéo na campanha vitoriosa do
time nos anos 80. Em entrevista ao documentario esportivo do ano do centenario
tricolor, o Careca se auto-intitulou o palhaco tricolor, numa referéncia ao aspecto
circense gque reconhecemos no futebol carioca. Seu visual caracteristico corrobora

aacunha (Figura 93).

Figura 93 — O Careca do Talco, emocionado durante homenagem nas comemoracdes do

Centenario tricolor
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3.8.
Utilizagdo dos signos para reforgar a identificagdo com as tradigdes

A prética do culto a idolos, téo recorrente no futebol, em se tratando do
Fluminense é bastante contestada pelos rivais, com a devida pitada de sarcasmo,
sob alegacdo da suposta auséncia de idolos identificados com o clube. Contudo
existe o reconhecimento explicito da figura do goleiro Castilho como a principal
referéncia da histéria do Fluminense — manifestado de forma veemente por
inveterados tricolores no documentario Saudagdes Tricolores.

Apesar de ainda néo figurar nenhuma imagem dos idolos nas bandeiras
de suas torcidas, verifica-se recentemente no clube a tentativa de reviver as
memoraveis festas das arquibancadas, nas décadas de 70 e 80, com a utilizacdo de
bandeiras e aderecos que remetem aguela época. Na partida de 13/10/07 contra o
S&0 Paulo, o0 movimento Legido Tricolor e o Sampa Flu (grupo de tricolores
exilados em S&0 Paulo), levaram a0 Maracand 2.000 bandeiras de méo,
proporcionando na arquibancada um visual ha anos esquecido. O Fluminense
capitalizou de forma pioneira lacuna, ao relancar a classica camisa da

“Maguina Tricolor”, geracdo da agremiacdo, vencedora nos anos 70 (Figura 94).

Figura 94 — Torcida do Fluminense resgata a tradi¢éo das bandeiras dos anos 70 e
80.
Como exposto no capitulo 2, a moda retré6 se fez presente de forma

significativa no futebol. O tricolor marcando época € celebrado também num livro
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escrito por Nelson Motta, %

no qual se exaltam os feitos do time. Apds 0 sucesso
de diversos modelos de camisas classicas de clubes, o que se tem visto é uma
renovacdo de comportamento. Algo muito positivo, relacionado as torcidas. Com
semelhante proposta, 0s responsaveis esperam resgatar a tradicéo das bandeiras,
exibir ao Brasil a forca da torcida tricolor, além de motivar os jogadores com a
demonstracdo de que todos estdo juntos na busca por titulos e conquistas.

O universo esportivo esta marcado pela presenca macica das relacdes de
mercado nas préticas cotidianas. Os torcedores ndo encontram, nessas relagoes,
elementos que particularizem sua ligagdo com as respectivas agremiacOes
esportivas.

A infinidade de produtos esportivos, a constante atualizacéo das marcas e
uniformes, bem como a abundante cobertura da midia criaram um vécuo na
construcdo de uma identidade mais sblida e permanente para os clubes. Essa
identidade deve incluir as transformacfes e a modernidade tipicas do cenério
contemporéneo, mas também permitir a continuidade da identidade daguela
agremiacdo na sociedade a qual pertenca.

O passado, nesse contexto, vem servir de elo entre as agremiagoes e 0
publico, recuperando os valores mais importantes para formar uma imagem
contemporénea compativel com a identidade que as empresas esportivas, as
torcidas ou o préprio clube desgjam construir. O uniforme materializa essa
memoria afetiva das glérias esportivas, e valoriza a disputa entre as torcidas
através, também, de seu passado. Entre um presente fluido, marcado pelas
constantes intervencdes dos interesses do mercado empresarial nos clubes —
ingeréncias responsaveis pela constante alternancia entre os jogadores, técnicos e
produtos esportivos —, e a expectativa de um glorioso futuro das vitérias, €
possivel encontrar nos uniformes e marcas do passado, bem como nos idolos e
seus respectivos numeros, verdadeiros “lugares de memdria’, seguindo a

124
a

perspectiva de Pierre Nora™". Novamente considera-se oportuno destacar que esse

signo vem construindo o vinculo com o passado, criando a perspectiva de

123 MOTTA, Nelson. Fluminense: Breve a Curiosa Histéria de uma Maquina de Jogar
bola. Rio de Janeiro: Ediouro, 2005.

124 NORA, Pierre. 1984 apud NEVES, M. de S. Lugares de memdria da medicina no
Brasil. http://www.historiaecultura.pro.br/cienciaepreconceito/lugaresdememoria.htm# ftni,
acesso em 04/04/ 2007 .
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pertencimento do publico/torcedor a uma instituicdo maior - a agremiacdo
esportiva.

No que pode ser entendido como contrapartida a necessidade de resgate e
manutencdo das tradicdes, a fluidez do mercado esportivo modifica a camisa das
agremiagdes a cada temporada, desfigurando a identidade origina das
associacfes. A camisa centendria do Fluminense, primeiro uniforme do time,
sempre foi originamente tricolor. Para ‘aavancar’ a venda das camisas, a cada
estacdo os clubes passaram a aterar-lhes a cor e 0 design, geralmente no que se
refere ao terceiro uniforme. Como citamos no capitulo anterior, o mercado
constitui um dos fatores de legitimacdo das camisas. Como exemplo foi citada a
tentativa do Fluminense Futebol Clube, em 2001, no sentido de adotar a camisade
cor laranja como terceiro uniforme de seu time, em homenagem ao bairro das
Laranjeiras.

Seguindo a mesma linha, o Corinthians pretende criar em 2008 uma
camisa roxa, no pretexto de homenagear o torcedor ‘roxo’, agquele excessivamente
entusiasmado com o clube. A real motivagdo, contudo, fica evidente: é
explicitamente comercial. A partir dos anos 70, impulsionado pelo advento da TV
em cores, o futebol deixou de ser simples jogo e passou a representar negocio
lucrativo. A camisa é um grande componente de geracdo de lucro para 0 campo
esportivo.® Em paralelo, mantém-se presente a permanente polémica no campo
esportivo entre os que buscam manter as tradicdes visuais dos tempos passados e

0s que entendem a necessidade de atender as dinadmicas demandas do mercado.

125 Cabe ressaltar que o envolvimento emocional e a devogdo dos torcedores ao clube
estabelecem uma relagéo de fidelidade de consumo no que diz respeito aos artigos esportivos, a
gual ndo ocorre em nenhuma outra marca no mercado. A Industria do Esporte enfrenta um desafio
de marketing completamente diverso em relagdo a qualquer outro mercado de entretenimento: a
fidelidade é garantida por longo prazo e normalmente ndo se interrompe por ocasido dos
inevitaveis  fracassos de venda de  produtos  esportivost.  Disponivel  em
http://futebol negocio.wordpress.com/2008/03/29/conexao-com-o-torcedor/Acesso em 29/03/2008
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Figura 95 — Nova camisa do “Corintiano Roxo”

3.9.
Outras Agremiac0des Cariocas

Os uniformes do S&o Cristovao e a da Selecdo Brasileira tém em comum
a escolha do higiénico branco para representa-los. O SCFR, apesar de simbolizar
no seu emblema as cores preto e branco, ostenta o uniforme inteiramente branco -
camisas, calgdes e também meides, conhecido como ‘uniforme cadete’. Assim, 0
time e sua torcida também sdo conhecidos como "Os Cadetes’, pois além do
uniforme todo branco, a época do titulo havia muitos militares que freqlentavam
o clube, em virtude da proximidade deste com os quartéis.

O Bangu utiliza-se da cor rubra associada & branca. As versdes para a
escolha dessas cores sdo contraditérias. Alguns a atribuem aos ingleses que
trabalhavam na Fabrica Bangu - uma homenagem a Séo Jorge, padroeiro da
Inglaterra. Outros alegam que as cores sd0 as mesmas do Southampton F.C.,
antigo time da Inglaterra, cujo brasdo é representado por trés rosas (duas
vermelhas e uma branca). O hino do Bangu faz alusdo ao sangue: [... tem também
como divisa na camisa, o vermelho sangue a brilhar, e faz cartaz, estouram
foguetesno ar...]

O Bangu FC foi fundado em 1904, mesmo ano da fundagdo do América
e do Botafogo. O Bangu foi o primeiro a ser criado, em 17 de abril, pelos
engenheiros e técnicos da fabrica de tecidos Companhia Progresso Industrial do
Brasil (C.P.1.B.). O clube situava-se no bairro do mesmo nome, localizado na

zona oeste do Rio de Janeiro.
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As primeiras cores do América foram o preto e o branco. Usava-se boné
preto, dolma branco e camisa preta. Em 1907, ostentaram-se temporariamente as
cores rubro-negras. A partir de 12 de Abril de 1908, Belfort Duarte,**® figura
histérica do clube, sugeriu a mudanca das cores da agremiagcdo para rubro, cor
adotada até hoje. Duarte amejava criar um América em cada estado do Brasil.
Sua intencdo realmente concretizou-se em véarios lugares, somente o América
Mineiro néo se tornou vermelho, e sim alvinegro.

O uniforme passou a ser vermelho, por inspiracdo da cor das camisas do
Mackenzie College de S&o Paulo, com as inicias AFC. O circulo que contorna as
letras foi adotado em 1913, também segundo proposta de Belfort Duarte.

O América teve importancia histérica para o futebol do Rio. Era o
segundo clube do Rio, tdo sofisticado quanto o Fluminense. Curiosamente a
colbnia portuguesa torcia pelo time e sb passou a apoiar 0 Vasco em 1923, quando
este Ultimo chegou a segunda divisdo. O pavilhdo do América era higienicamente
preto, com o monograma formado pelas trés letras AFC. Mais tarde foi trocado
por outro inteiramente branco, ostentando ao centro um circulo vermelho, a
semelhanga da bandeira japonesa.

Neste capitulo analisamos a identidade de visual dos principais clubes de
futebol cariocas, associando as caracteristicas visuais particulares a0 Rio de
Janeiro, destacando a singularidade de cada associacdo e apresentando a cultura
particular de cada associagdo esportiva, com codigos sociais e valores proprios.

Para cada associacao estudada apresentamos analise baseado nos estudos

de Adrian Forty™?’

, ha qual se verifica a relevante dimensdo cultural presente na
iconografia das agremiagdes de futebol cariocas. Apuramos que O processo de
construgdo social expresso através das cores, bandeiras e simbolos gréficos
produziu um estremamente importante sistema de imagens identitérias, em

detrimento da consideracéo de aspectos meramente técnicos e estéticos.

126Para aprofundar a respeito de Belfort Duarte consultar publicacdo de CUNHA, Orlando
e Valle, Fernando. A histériado América. Rio de Janeiro: Ed. Didética e cientifica, 1976.

127 FORTY, Adrian. Objetos de desejo - Design e sociedade desde 1750. S&o Paulo: Cosac
& Naify, 2007.
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