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Panorama histoérico e literario da década de 60

Comecei a escrever ficcdo com o pressuposto de que os verdadeiros inimigos do romance
eram o enredo, o0 personagem, a ambientacéo e o tema, e uma vez tendo abandonado esses
meios conhecidos de pensar a respeito de fic¢do, a totalidade de visdo ou a estrutura eram
realmente s6 o que restava.

John Hawkes 2

Este capitulo ndo pretende e ndo ira exaurir o contexto historico e literario
da década de 60, muito menos o do século XX. Pretendemos, dirigir esta analise
para os projetos de construcdo literaria que alguns escritores dos anos 60
elaboraram para repensar as formas tradicionais de narrativa. O objetivo da
reflexdo daqueles autores era questionar a funcao da arte, sua forma e seu sentido.
Para tanto, estas concepgdes sobre novas formas de romance foram estudadas com
o intuito de dar suporte a uma analise mais proficua da obra de Abelaira.

Com o intento de formular entendimentos para o romance abelairiano,
analisamos algumas transformacdes que afetaram a literatura a partir do inicio do
século XX; edificamos um aparato tedrico partindo das premissas do romance
americano moderno a partir das acepcbes de Malcolm Bradbury; refletimos sobre
a estética da criacdo verbal fazendo uso de algumas das idéias de Roland Barthes;
e também nos envolvemos com os textos criticos da obra de Abelaira, capazes de
expandir nossos horizontes de leitura.

A seguir, serdo apresentadas algumas das modificagcdes que ocorreram no estatuto
da literatura e da sociedade do século XX, enfatizando os reflexos do nouveau
roman francés, de Robbe-Grillet, na ficcdo portuguesa da década de 60. Também
sera exposta a inquietacdo de alguns escritores contemporaneos diante da forma
tradicional do romance e a necessidade de se questionarem as fronteiras limitrofes
da narrativa convencional. Sob esta perspectiva, passagens da obra de Abelaira,
leituras criticas e conceitos teoricos referentes a estes temas serdo abordados no
intuito de demarcar as peculiaridades desta escrita “moderna”, com grande

preocupacao artistica e formal.

2 John Hawkes em uma entrevista em 1965, apud Malcolm Bradbury, O romance americano moderno, Trad. Béarbara
Heliodora, Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor, 1991, p. 167.
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Com grande propriedade, Malcolm Bradbury, em seu livio O romance
americano moderno, analisa 0 romance americano desde 1890, quando a ficgdo
ocidental testemunhou as primeiras vibra¢cdes do “modernismo”, até o momento
em que se passa a falar de um movimento que sucede aquele e que chamamos de
“p6s-modernismo”. Para o autor, 0s ultimos anos do século XIX “geraram novos
estilos, formas e movimento nas artes, do mesmo modo que novas tecnologias e
teorias cientificas e sociais” (Bradbury, 1991, 15). A modernidade na ficgédo
tomou muitas formas e nasceu de muitos conflitos artisticos. A medida que a
modernizacdo se acelerava, a evolucdo tecnoldgica avancava e as tensdes sociais
cresciam numa velocidade sem precedentes.

Durante a década de 1890, na Europa e nos Estados Unidos, até o romance
realista comecou a ser questionado, a medida que velhas idéias realistas de
individualismo eram pressionadas por novas visdes do mundo. Os escritores do
fim do século XIX que representavam aspectos diversos da tradicdo realista,
agora, pareciam entrar em uma crise artistica. O escritor americano Henry James
objetivava demonstrar que “a tarefa da arte ndo era a de apenas anotar mas, sim, a
de fazer vida; a realidade era uma coisa construida, ndo anotada” (Bradbury, 1991,
18).

Aos génios do século XX ndo interessava a existéncia de uma histéria para
seus romances. O que se pretendia era fazer uma “revolucdo da palavra” °,
tentando construir um novo continuo da experiéncia baseado na consciéncia.
Devia-se descobrir o que os romances tinham de intrinsecamente estimulante e a
intensidade do movimento que estava dentro deles.

Como nos ensina Bradbury, as contribuicbes para a modernizacdo da
ficcdo norte-americana processaram um questionamento de muitas das premissas
tradicionais da narrativa, criando-se um comprometimento mais enfatico com a
exploracdo dos processos de escrita.

No inicio dos anos 60, os romancistas norte-americanos ja haviam
comecado a explorar os proprios mecanismos internos do romance e “o resultado

foi uma era de “auto-reflexdo” do romance” (Bradbury, 1991, 170).

3 Malcolm Bradbury, O romance americano moderno, Trad. Barbara Heliodora, Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor, 1991.

Resgato, em meu texto, algumas idéias de Malcolm Bradbury.
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O sentido da experimentacéo foi se intensificando e a ficcdo rejeitou visdes pré-
fabricadas da realidade, buscando criar seus proprios mundos, provisorios e
liberados, de consciéncia criativa.

A natureza deste clima fez com que o texto manifestasse a invengéo

criadora e o artificio de sua propria existéncia.

Tais desenvolvimentos eram em parte reflexo de um movimento internacional no
sentido da experimentacdo no romance, que se manifestou no impacto sobre os
escritores norte-americanos que tiveram o nouveau roman francés, Nabokov,
Borges e Beckett, bem como o realismo magico latino-americano. Mas havia
também intimas associagdes com a contracultura que, estimulada pelos crescentes
protestos em favor dos direitos civis e da liberdade de expressdo, e contra a
guerra do Vietnd, dominou a ultima parte da década. A contracultura nio era
apenas politica; ela via a si mesma como uma nova vanguarda, uma nova
consciéncia surrealista que expressava uma época na qual a violéncia exterior
poderia ser enfrentada por um espirito interior. Pds-humanista, messianica,
mistica, xamanista, provisoria, ela tinha suas raizes na juventude, recorria a
experiéncias psiquicas e psicodélicas, expressando a pos-cultura da nova aldeia
global, com um excesso de novos estilos que pareciam ser simultaneamente
acessiveis e privados de desenho ou ordem racionais. Essa nova consciéncia
psicopolitica afetou profundamente a ficcdo dos anos 60.

(Bradbury, 1991, 171)

A passagem reitera que muitos dos romances produzidos durante este
periodo de experimentalismo da linguagem ndo deixavam pistas ou marcas que
evidenciassem o que iria acontecer no fim do enredo ou com determinados
personagens. Ndo importava ao escritor o que aconteceria adiante, mas como se
daria a estrutura e o desenvolvimento da narrativa.

O que é estavel acaba por desaparecer e a ficcdo torna-se metaficcional. A
obra serd composta pela desestabilidade de seus discursos. A escrita ndo se
solidifica em apenas um tema, ela conjuga varios em sua mesma estrutura. O
enredo do livro ira abarcar a propria maneira de composicdo de sua escrita. O
leitor sera convidado a penetrar o romance de modos novos e as mensagens sdo
multiplas, suspensas e justapostas. Rupturas, alusdes intertextuais, adiantamentos,
enigmas, escritos e reescritos formam um relacdo de simbiose com o arcabougo
desta escrita. Foi, desta maneira, que a segunda metade do século XX foi um
periodo de instabilidade criadora que levou a uma renovacao criativa, ou seja, a
um “periodo de notéaveis talentos novos e de extraordinarias novas versdes do
romance” (Bradbury, 1991, 196-197). Na década de 1960, um espirito de
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“experimentalismo fantastico e historicamente dolorido viria a criar uma fase
estilistica inteiramente nova no romance” (Bradbury, 1991, 166).

Nos meados de 1960, alguns escritores portugueses também procuravam
uma nova maneira de ver a arte, de pensar a Literatura e de renovar a linguagem.
Augusto Abelaira, José Cardoso Pires, Lidia Jorge, dentre outros, sdo romancistas
que buscaram inventar suas proprias formas de narrativa. “Nenhuma receita
deveria substituir a reflexdo continua destes escritores e o que fortificava a escrita
deles era aquilo que inventavam em plena liberdade, sem seguir modelos”
(Grillet, 1969, 96). Portanto, o tema do livro serd o que se inventa sem seguir
modelos pré-estabelecidos.

O que Abelaira propde em suas narrativas estd em consonancia com a
teoria do “novo romance” francés. A escrita acaba por ficar liberta dos
convencionalismos da narrativa tradicional. O romance se volta para ele proprio,
ou seja, interroga sua escrita, reflete sobre as peripécias de personagens e também
sobre pormenores aparentemente insignificantes.

O texto abelairiano ndo se edifica com a pretensdo de prestar contas ao
enredo e a estoria. O que acontecerd no livro vem depois, tendo sido colocado a
margem pelo préprio estilo. E como nos ensina Robbe-Grillet, uma vez terminada
a obra, o que “surpreendera o leitor ainda é essa forma que se pretende desprezar,
forma esta cujo sentido freqiientemente ele ndo podera dizer com exatiddo mas
que constituira para ele o mundo particular do escritor” (Grillet, 1969, 33).

E importante esclarecer que ndo era uma nova escola literaria, ou um
grupo definido de escritores que estava emergindo. Era, apenas, “um rétulo
cdmodo” que engloba todos aqueles que “procuram novas formas de romance,
capazes de exprimir (ou de criar) novas relagdes entre 0 homem e o mundo, todos
aqueles que se decidiram a inventar o romance, isto €, a inventar o homem”
(Grillet, 1969, 8).

Para Robbe-Grillet (1969), grande teérico e um dos representantes do
movimento literario francés dos anos 50 e 60, 0 nouveau roman seria apenas um
“rotulo comodo”, onde alguns escritores, interessados hum experimentalismo de
linguagem decidiram questionar os limites da obra de arte e os limites da vida. De
forma alguma, os escritores desta geragéo pretendiam criar uma forma padréo de
escrita. O que se almejava era avancar, desbravar novas possibilidades e néo

cultivar a semelhanca com os autores consagrados. Assim, 0 “novo romance”
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nunca teve por objetivo ditar formas, regras, teorias; na verdade, o que se desejava
era lutar contra as leis rigidas dos textos de autores consagrados.

Sob esta perspectiva, tomamos os textos de Abelaira e inclusive sua Ultima
narrativa, Nem s6 mas também, como romances modernos. Vale salientar que este
escritor é apenas um dos autores que tendo sofrido influéncia do movimento
americano e francés da década de 60, contribui para uma ruptura com a forma
tradicional do romance portugués. Se analisarmos suas primeiras publicagdes,
veremos que Abelaira questiona a forma da escrita desde a publicacdo de seu
primeiro romance, A Cidade das Flores, até o seu Gltimo, nosso foco de estudo. A
influéncia do experimentalismo advindo das leituras de escritores estrangeiros, é o
que, certamente, contribui para esta mesma linha de escrita que reflete o ato de
criacdo na propria criacdo literaria.

O que se depreende da escrita destes romances é que ndo ha um ritmo
sincronizado. O ritmo, a cadéncia e a densidade da escrita estdo dispostos de
maneira irregular, mas nunca desarmonizados. A frequéncia e a métrica das
palavras estdo invertidas, fora de seu I6cus comum se comparadas as do romance
tradicional.

Acreditamos que a energia que ativa a forca do texto abelairiano € esta
descarga de “desordem” literaria. O novo € inserido, a forma do texto é colocada
as avessas, 0s temas a serem narrados e as adverténcias dos posfacios reforcam a
ambiglidade textual, dando o dito por ndo dito. Ativa-se, durante o processo de
leitura, um desconforto estratégico no leitor, ndo podendo este estar numa posicéo
de mero receptor dos signos textuais. O texto ndo permite que o sujeito que 1€ seja
apenas receptor, mas também um arguidor dos fatos descritos. O livro, quando
entregue ao leitor, ndo estd acabado, mas esperando que suas lacunas sejam
completadas, suas farsas desfeitas, seus paradoxos esclarecidos. E é através deste
tipo de romance que a linguagem evolui, se flexiona e se abre para ser
dimensionada sob outros prismas.

E subvertendo a maneira convencional de narrar que o carater plural do
texto abelairiano veleja por entre os olhares e as falas de varios personagens. A
capacidade criativa do enredo néo se realiza somente pelo processo cognitivo de
um unico personagem, mas pela fértil diversidade de percepcdes e imaginagdes

dentro do texto. Como afirma Lyotard, “a invencdo continua de construcdes
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novas, de palavras e de sentidos que, no nivel da palavra, € o que faz evoluir a
lingua, proporciona grandes alegrias” (Lyotard, 1986, 17).

A linearidade da narrativa, no texto de Abelaira, € rompida por
pensamentos paralelos do narrador, e muitas vezes ndo se retomam aqueles
acontecimentos que estavam sendo narrados. Uma nova forma de romance é
explorada sendo capaz de exprimir e de criar novas relagdes entre pensamento e
escrita, narracdo e leitura, espirito e matéria. Dentro do corpo da escrita, novas
intersecdes sdo feitas avivando a perplexidade do leitor e 0s modos como este
condiciona a criacdo. A maneira de contar a historia, o estilo digressivo, 0
cruzamento de varias historias - sobretudo a agdo de um personagem e a histéria
da escrita do proprio romance -, todos estes sdo elementos que marcam um estilo
préprio do padrdo de escrita abelairiano. Este tipo de texto literario acaba por se
tornar uma estrutura complexa que sé consegue ser adensada com ferramentas
eficazes de interpretacdo. N&o se alcanca o cerne do texto se ndo se compreende 0
imbricado labirinto das relacdes estabelecidas.

Abelaira abre seu atelié de criacdo para revelar os meandros de uma ficgdo
que, para muitos leitores ndo precavidos, pode parecer desregrada. Este estilo e
forma permitem uma agilidade e favorecem um movimento na linguagem.
Dispbe-se da linguagem em suas multiplas formas. N&@o se investe em somente
uma forma de tessitura literaria. Suas narrativas permitem que mosaicos de efeitos
sejam formados. No que concerne a flexibilidade inerente a atividade literéria,

Lyotard afirma que:

No uso ordinario do discurso, numa discusséo entre dois amigos, por exemplo, 0s
interlocutores langam mao de todos os meios, mudam de jogo entre um enunciado
e outro: a interrogago, a sUplica, a assercdo, o relato sdo langados confusamente
na batalha. Esta ndo é desprovida de regra, mas sua regra autoriza e encoraja a
maior flexibilidade dos enunciados.

(Lyotard, 1986, 117)

Assim como o uso diario da linguagem exige diferentes agilidades do
ouvinte, o texto literario também tem buscado novas disposi¢des de enunciados
para seu interlocutor. N&o se pretende com este mecanismo confundir o falante ou
o leitor, mas apenas realcar e estimular as potencialidades da linguagem falada e

escrita. Em seu texto, Abelaira pretende que a aparente falta de nexo entre seus
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assuntos seja o tema de seu livro e serd o leitor o articulador de todos estes
imbricados processos.

Seus romances, se pensados de modo geral, confessam a sua fungédo de
jogo, de trama em busca da construgdo dos significados. Os personagens se
projetam no futuro, olhando para tras, formulando hipoteses sobre o desenlace de
certos acontecimentos se as condi¢des fossem outras, véem os fatos como rede
interligada, estabelecendo entre o presente e o devir um complicado jogo. O
narrador também é personagem, o0 que contribui para a constituicdo de
ambiglidade no universo ficcional. H4 uma multiplicidade dial6gica de pontos de
vista do narrador e das personagens. O sentido do texto € a comunicagdo que se
estabelece no instante fugaz da interagéo entre estes elementos, “instante em que o
processo de significacdo se completa, iluminando a obra de vida e movimento”
(Duarte, 1989, 59).

Na acepcdo de Bradbury (1991, 197), o romance é um ato de “apreensao
cambiante, pertencente a0 mundo de nossos pensamentos cambiantes, nossa
historia cambiante, nossos meios cambiantes de dar nome a experiéncia, e ndo
pode permanecer parado”. Desta forma, ao atravessar o romance Nem s mas
também, verificamos que ele exibe os prazeres da imaginacao através do corpo de
uma escrita que estd ornada pelo equilibrio entre a matéria escrita e o poder
criativo daquele que narra. O pensamento, pela sua capacidade pendular, oscila
entre o tatil e o abstrato. A representacdo da imaginacao, ou ainda, o pensamento,
torna-se palpavel, torna-se objeto de um corpo a partir do momento em que a
palavra € inserida no texto. Ela somente oscila no campo do abstrato enquanto nao
se torna matéria verbal.

O que se pretende com esta reflexdo é demonstrar que a escrita do
romance abelairiano cambia por entre as curvas sinuosas do pensamento e da
palavra. A narrativa ndo tem um carater estatico, mas transita por entre a
capacidade humana de criar, falar e escrever.

Se nos aproximarmos mais uma vez de Nem s6 mas também,
perceberemos que o narrador explora e percorre a pratica da anotacdo
permanecendo, aparentemente, atento a tudo o que acontece ou que Vira a

acontecer, até atingir, em seu caderno quadriculado, a intensidade de um
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“romance-fragmento” 4,

Classifico, neste primeiro momento, a narrativa de
Abelaira como um “romance-fragmento”, por estar marcada pela “cesura do
descontinuo”(Barthes, 2005, 38), por fragdes de idéias, de notas e de confissdes.
O proprio tom do romance j& é um inquérito sobre como nomear esta obra de arte

cujo conjunto de palavras da corpo a um romance.

E-me dificil, ja se tera percebido, continuar ordenadamente estes apontamentos
(hesito no nome a dar-lhes: apontamentos, notas, narrativa, diario descontinuo?).
Sempre assaltado por novas ideias (se ideias posso chamar-lhes, o Antero falaria
em sentimentalidades), receio esquecé-las, se ndo as passo logo ao papel — mas
podemos sempre perguntar se vale a pena aquilo que a memdria natural
espontaneamente esquece e sO a caneta e o papel (memodria artificial) reconquista.
(Abelaira, 2004, 36)

A narrativa se compde de fantasias, memdrias e observacGes que o
narrador vai escrevendo ao longo dos dias. E através destas anotagdes e do olhar
deste individuo que o romance é construido. O narrador est4 sempre a cruzar falas,
imagens e informagdes dos personagens que observa. Suas experiéncias e
sentimentos pessoais também séo colocados em contato com outros episodios e é
por tratar de um texto que agrega notas, observagdes, lembretes, confissdes e
ficcionalidade que aquele que escreve diz ndo saber como classificar sua obra.
Finge-se ndo ter consciéncia de que atingiu a forma de um romance e, por isso,
especula-se sobre que nome dar aquele trabalho.

Ap06s analisarmos a teoria do nouveau roman, sera que podemos dizer que
haveria uma necessidade ou um interesse por parte do escritor de categorizar seu
texto? N&o estariamos reduzindo sua criacéo literaria a uma visao simplista se a
considerassemos produto de apenas um dos géneros literarios? N&o poderiamos
afirmar que a narrativa abrange inimeras construcGes literarias em um mesmo
espaco? O romance moderno ndo seria aquele capaz de articular elementos
dispares em um Gnico conjunto?

No romance em questdo, vemos que o narrador, insistentemente, convida o
leitor a fazer parte da criacdo literaria. Portanto, se a obra de Abelaira esta aberta a
imaginacdo e a comunica¢do com o sujeito que |&, haveria uma necessidade de

situar seu romance sob um ponto de vista que néo seja o da pluralidade literaria?

4 Expressdo de Roland Barthes em: A preparacao do romance |, Sdo Paulo, Martins Fontes, 2005.
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Abelaira faz uso de seus personagens para através deles declarar sua
intencdo de incerteza dos fatos dentro do romance. O narrador esta a evocar
questionamentos para estabelecer dialogo com aquele que 1€, mas ndo deseja que
seu texto seja parte de um discurso univoco. O romance é o lugar de encontro, da
multiplicidade de estruturas narrativas.

A escrita se faz enquanto jogo. Ela esta a brincar com o leitor através de
falsas suposicdes e de ambiguidades. O projeto de escritura dos livros é muito
bem delineado. O ambiente literario é aquele de divida, mas o escritor contém a
completa consciéncia do que este espaco duvidoso abriga em seu bojo. Seu
propdsito ndo é mais edificar uma narrativa sobre certezas e sobre o que
acontecera no fim. O livro ndo é mais o lugar onde o leitor encontra respostas,
mas onde ele encontra perguntas, receios e objecdes. A respeito deste estilo

inerente a sua obra, o narrador de Abelaira nos diz:

Pensei pedir realmente o bolo de arroz para experimentar as reac¢des do
empregado, pensei atribuir-lhe pensamentos acerca da escravatura a propdsito do
café, recordei-me da Mafalda, da maneira como a conheci, da Jalia, da Berta e do
Sérgio — ou s6 agora, trés semanas depois, talvez com a pretensao de enriquecer
por escrito o acontecimento (ja sabedor de que veio a ter algumas conseqliéncias),
compus, fantasiei, ornamentei tudo isso? Se ndo pensei, poderia ter pensado (a
minha memoria contém milhares de outros pensamentos, também a propdsito,
capazes de acordarem, em vez daqueles que de facto acordaram ou suponho agora
terem acordado).

(Abelaira, 2004, 7-8)

O recorte evidencia o carater de hesitacdo dos episodios narrados. A
poténcia do romance moderno situa-se no fato dele ndo mais transmitir um texto
completo, acabado. Suas bases sdo compostas por fatos advindos de varios

lugares, sejam eles da memoria, da observacao ou da fantasia do narrador.

[...] ja ndo sei se confundi memoria com imaginacdo e até com mentiras (pelo
menos, a narrativa sobre as Variagdes Goldberg, ndo sendo completamente falsa,
ndo é também verdadeira). Comparar entdo os textos, descobrir os desvios,
através dos desvios medir, ndo em nimeros (dez anos, trés mil e tal dias) o tempo
gue nos separa e o sentido que o tempo tem. Que o tempo tem.

(Idem, 98-99)

O leitor serd o articulador dos desvios dentro do texto. Ele serd o
responsavel por reunir estas informacdes dispersas e por meio delas extrair o

significado da narrativa.
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E este estilo, construido através de fragmentos de um mundo de
possibilidades, que particulariza e invoca uma forma intrinsecamente particular do
texto moderno. A escrita, a narracdo e a leitura sdo possibilidades que permitem
sonhar, o que pode ser notado pelos acontecimentos passados, futuros e
imaginarios alternados no texto e pelas imagens da realidade sem estatuto de

realidade.

A escrita é privilegiada por ser objeto de especulagdes; ela é o organismo
vivo de um processo de comunicacdo que seduz e encanta o leitor. O texto esta
sempre inacabado, esperando que aquele que |é fagca parte do processo de

significacdo da obra.

Matar o Aurélio, impedir assim que 0 casal continuasse a aparecer na esplanada
de Belém, que eu continuasse a observa-lo? Mas como ele continuava a existir,
continuaria a frequentar a esplanada — inconsciente confusdo entre a realidade e a
escrita. Confusdo entre a escrita e a realidade, esta idéia perturba-me. Ou nada
disso.

(Ibidem, 33)

O pormenor anedotico, as ambiguidades, a falta de linearidade narrativa,
de um fim para o romance, 0 jogo de verossimilhangas ndo foram construidos por
acaso; em tudo ha uma funcionalidade.

A atividade literdria, para Abelaira, parece servir para superar a
insatisfacdo que tanto os perfis de homens comuns como os escritores sentem. O
leitor comeca a acreditar que mesmo uma pessoa nao tendo existido
veridicamente, poderia ter existido por ter entrado no campo de sua imaginagao.
Simulacros séo edificados para confirmar o carater de disfarce da obra. A escrita
parece estar representando também a realidade.

Vale novamente dizer que o leitor tera um importante papel nestas obras
modernas e serdo 0s olhares destes sujeitos que processardo uma imagem
auténtica do romance. A capacidade cognitiva de cada individuo é impar e € isto
que abrird o livro para novos significados. A interpretacdo e a leitura de uma obra
sdo “plenas de tonalidades dialdgicas [...] nossa prépria idéia nasce e se forma no
processo de interacdo e luta com os pensamentos dos outros” (Bakhtin, 2003,
298).

Ao ser questionado sobre o estilo de sua escrita, em uma cronica publicada

no Jornal de Letras (1994), o autor nos diz que “um romance ndo é somente o que
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"5 revelando-

I& pbs o escritor, mas é também aquilo que |& puseram os leitores
nos, assim, que a escrita ndo € um fim em si mesma. E recorrendo as palavras de
Umberto Eco (1994, 9), “que problema seria se um texto tivesse de dizer tudo que
0 receptor deve compreender — ndo terminaria nunca”. Fica ao leitor, portanto, a
complexa questdo da literatura de Abelaira, onde o0 mundo é representado com
uma pergunta e nunca com uma resposta.

Acreditamos, ser véalido salientar ainda neste capitulo, que a ficcdo
contemporanea portuguesa tem sido atravessada por inUmeras tematicas inerentes
a condicdo e ao pensamento pos-modernos. Certamente, a obra de Abelaira
poderia ser analisada pelos tragos pds-modernos que constituem sua ficgdo. Isabel
Pires de Lima (2000) desenvolve tal estudo em seu artigo intitulado “Tracos Pos-
Modernos na Ficgdo Portuguesa Actual”.

Através de uma andlise atenta, a autora nos ensina que 0 ocaso da
modernidade traz consigo o descentramento de um sujeito unitario e racional.

Este, perde a sua seguranca epistemologica, a sua autoconsciéncia
axioldgica e se questiona do ponto de vista ontolégico, torna-se fragil, débil, e a
par dessa transformacao, assiste-se a erosao do principio da realidade: a realidade
deixa de ser uma s e torna-se plural, caética, oscila, abre-se a um mundo de
possiveis. Lima (2000) volta sua atencdo para as narrativas de Lidia Jorge,

Augusto Abelaira e José Saramago a luz de uma condigdo p6s-moderna.

5 Augusto Abelaira, Cronica “Saber Ler””, em Jornal de Letras n. 602, Janeiro de 1994.
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