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3
A dificil arte de narrar a periferia

Em entrevista ao jornal O Estado de Sdo Paulo de 19 de agosto de 2007,
Larry Rohter comentou a respeito da reportagem sobre o presidente Lula que
quase o levou a ser expulso do Brasil. Trés anos e meio depois do episddio, e ja
afastado do cargo de correspondente no pais, Rohter revelou que estava
preparando um livro no qual comentard os bastidores desta reportagem, e ja tem
um titulo: “Arestas insuspeitas”, por ironia, uma expressdo retirada da musica O
Estrangeiro, de Caetano Veloso.

Rohter diz que o jornal americano The New York Times tem uma regra, a
qual todos os correspondentes devem acatar: ndo fazer comentarios pessoais sobre
qualquer assunto interno do pais em que trabalham. Mais uma vez, a tdo defendida
imparcialidade € levada as ultimas conseqiiéncias, e por isso, segundo Rohter, ele
ndo pode comentar, a época, nem o episddio da reportagem sobre o presidente
Lula, nem a matéria sobre as brasileiras obesas que na verdade eram tchecas.

O ex-correspondente atribui a internet o peso que suas reportagens tiveram

no Brasil.

Na verdade, minha chegada ao Brasil em 1998 coincidiu com o inicio do boom da
internet. Correspondentes que no passado escreveram sobre o Pais ndo foram lidos
por brasileiros porque nd@o havia internet. A repercussdo que suas matérias
suscitavam vinha de segunda ou terceira mao. A partir de 1999, 2000, os brasileiros
comecaram a ler nos computadores o que se publica sobre o Pais fora daqui. E,
vejam bem, ndo escrevi esse tempo todo para brasileiros, mas para o publico
americano, com uma linguagem adequada ao entendimento de 1. Vocés tinham
todo o direito e liberdade para acompanhar o que eu estava produzindo, mas talvez
ndo devessem perder de vista que ndo eram meu publico-alvo. Entdo, os leitores
brasileiros passaram a se incomodar com coisas tolas, inofensivas, como quando
comparei Caetano Veloso a Bob Marley. Ou quando escrevi que Niter6i € para o
Rio de Janeiro o que Oakland € para San Francisco. Fiz isso para os americanos
entenderem. Com o tempo percebi que as reacdes eram parte do jogo. E tratei de
aceita-las (O Estado de Sdao Paulo, 19 ago.2007).

Rohter afirma que, como qualquer outro leitor, o brasileiro tem curiosidade
sobre si mesmo, dai o interesse por saber o que falam do pais 14 fora, mas acredita
que “hd uma obsessdo com o que sai no New York Times” (O Estado de Sao
Paulo, 19 ago. 2007). A pergunta sobre a cobertura um tanto folclorizada sobre o

Brasil nos Estados Unidos, ele responde:
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Eu diria que voces, jornalistas, se preocupam muito com isso. A época da cobertura
exdtica, do tipo futebol-praia-samba-carnaval, ja passou. Neste momento o enfoque
principal dos jornalistas estrangeiros em relagcdo ao Brasil € o etanol. Eu mesmo ja
fiz matérias sobre Fapesp, Embraer, sobre todos os aspectos da cultura brasileira,
ndo entendo quando dizem que sé queremos o exético. Nao é verdade (O Estado de
Séo Paulo, 19 ago. 2007).

Efetivamente, narrar o Brasil ndo € tarefa facil, e muitos foram os brasileiros
que tentaram faz€-lo em diferentes €pocas e seguindo distintos movimentos
culturais. A relacdo conflituosa entre o dentro e o fora sempre foi um aspecto
relevante nas leituras de Brasil desenvolvidas internamente e, € claro, quando um
estrangeiro procura narrar o pais esta tensdo fica ainda mais evidente.
Especialmente, quando este pais estrangeiro é os Estados Unidos, com quem
tivemos, e ainda temos, uma relagio de dependéncia econdmica.

Mas esta dificuldade em narrar o Brasil coincide com a dificil arte de narrar
a periferia e, conseqiientemente, com a dificil tarefa desta em se fazer ouvir no
centro. H4 algumas décadas, desde meados dos anos 80, o paradigma
predominante, em se tratando de estratégias periféricas, € o da multiplicacdo de
falas. A proliferacdo de falas da margem para que esta se fizesse ouvir nos paises
centrais parecia oferecer a resposta ideal para grande parte dos impasses da era
globalizada.

O caminho para mudar o lugar da periferia no mundo, freqiientemente
considerado subalterno, e associado a dependéncia, ndo estava mais nas maos de
ideais revoluciondrios, nem em etapas a serem cumpridas rumo ao progresso. A
nova tonica pés-moderna consistia em se fazer ouvir.

Esta estratégia surgiu num cendrio internacional no qual a utopia
revoluciondria parecia incapaz de sair da teoria para a pratica, e o imperialismo
adquiria outros contornos - mais econdmico, social e ideoldgico do que
propriamente de ocupacio territorial. A descolonizac@o das coldnias européias da
Africa e da Asia era acompanhada pelo crescimento do poderio dos Estados
Unidos nas dreas econdmico-militar e cultural. O mundo, que até entdo convivia
com a divisdo bipolar tipica da Guerra Fria, comecava a esbocar um
estilhacamento politico, cultural e econdmico.

A Histéria linear e causal, profundamente ligada a idéia de progresso

idealizada pelo Iluminismo, comecava a ser rejeitada. Nesta perspectiva
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historicista tipicamente moderna, os periféricos estavam sempre em desvantagem,
pois se atrelava a esses a idéia de “atraso”, bem como as defini¢des geopoliticas
carregadas de juizos de valor: “paises subdesenvolvidos”, “paises atrasados”,
“paises em desenvolvimento”, ou ainda, “paises do Terceiro Mundo”.

Multiplicar as falas 2 margem era, neste contexto, propor uma concep¢io da
Histdria em que nio houvesse perdedores ou vencedores, atrasados ou adiantados,
copia e original, mas um “entre-lugar’- para usar um termo caro a Silviano
Santiago (2000). Se a visdo histdrica linear e dividida em etapas ndo nos servia,
entdo era preciso conceber a Histéria em saltos.

O amadurecimento destes conceitos no cendrio do pds-guerra ndo foi mero
acaso. Nesta ocasido, se tornou quase proibitivo pensar o Outro como alguém num
patamar inferior, ou mesmo num degrau mais baixo do progresso mundial. O
nazismo e todas as atrocidades cometidas em nome do purismo da raca ariana e do
nacionalismo alemdo, e mais tarde a Guerra Fria que puniu milhares de homens e
mulheres que ndo concordavam com suas posi¢des politicas & direita ou a
esquerda, fizeram surgir um sentimento coletivo de choque pelas tentativas
sucessivas de destruicdo em massa do Outro.

Enquanto os paises centrais tivessem na memoria a vergonha de ter sido
palco para a maior tentativa de destruicdo daquilo que lhe é diferente, estranho e
exterior (a alteridade) no século XX, a margem poderia multiplicar seus lugares de
fala. A culpa do centro nos permitia vislumbrar uma nova estratégia de acéo.

Dentro desta nova perspectiva, que privilegiava a visada cultural em
detrimento da econdmica, Silviano Santiago vai propor um novo
multiculturalismo. Partindo da idéia de ‘“entre-lugar” do latino-americano,
Silviano tentara nos livrar do fantasma da “cépia” que nos assombra desde nossa
“descoberta” pelos colonizadores europeus, reafirmando nossa condi¢éo hibrida.

Nosso lugar ndo estaria nem em uma solucdo purista nacionalista, nem no
universalismo que nos concede posi¢ao desprivilegiada. Nao somos nem isso nem
aquilo, somos “seres de fronteira”. E conscientes desta condicdo, ndo estariamos
lutando contra a tentacdo de copiar a matriz, e sim, admitindo que
“retrabalhamos” o que vem de fora. O que, longe de ser vergonhoso, é uma
caracteristica que nos torna singulares.

O “cosmopolitismo do pobre”, vivido por migrantes em direcdo as

megaldpoles, bem como aqueles que nunca sairam de suas cidades, mas que,
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gracas principalmente a Internet, t€m acesso a informacdo do mundo todo,
tornava-se, para Santiago, uma estratégia ao lema da margem: “fazer-se ouvir”.

Os movimentos transnacionais desenvolvidos por ONGs junto a sociedade
civil de cada nagdo e a utilizacdo da tecnologia da informacdo como forma de
multiplicacdo de vozes das minorias evidenciam o caréter otimista de suas idéias
com relacdo a multiplicag@o dos lugares de fala, tendo a Internet como aliada.

Portanto, ao purismo se contrapunha um “entre-lugar”; ao progresso, a
coexisténcia de tempos diversos; a idéia de “inferior”, a de “diferente”; a cdpia, o
“ritual antropdfago latino-americano” e ao centralismo das idéias se contrapunha a
fala da margem.

Na mesma linha culturalista, Homi Bhabha (2005) substituird o termo
“cosmopolitismo” por “cosmopolitismos”, que da lugar a pluralidade de modos e
histérias de vida, e abandona a questdo centro x periferia para apontar uma
variedade de existéncias possiveis.

Se as relagdes bindrias eram caras a modernidade, era natural que a visada
pés-moderna critica, especialmente nesta visada culturalista, abrisse caminho para
a multiplicagdo de leituras. Urgia opor a divisdo bipolar (“atrasado” x
“contemporaneo”, “direita” x ‘“esquerda”’, “liberalismo” x ‘“comunismo”,
“colonizados” x “colonizadores”, “copia” x “original”, “Unido Soviética” x
“Estados Unidos”, etc.) novas respostas para um mundo com novas perguntas.

Comecava-se a esbocar um novo conceito de imperialismo - a globalizacéo.
Se o antigo imperialismo era fundamentalmente baseado na idéia de
fortalecimento e enriquecimento do Estado-nacio, a globalizag@o retira o papel da
nacdo como protagonista da Historia. A internacionalizacdo do capital, a divisao
mundial do trabalho, o desenvolvimento das tecnologias, a interdependéncia
econdmica das mais diversas regides do globo e o compartilhamento de bens
simbdlicos em escala mundial tornou o mundo, segundo os pés-modernos, mais
fragmentado, ou ainda, descentrado.

Walter Mignolo (2002) apontard o cosmopolitismo critico e dialégico como
o caminho ideal para lidar com o mundo que, pela primeira vez, ndo tinha por
base a nacdo. O “cosmopolitismo hibrido” de sua proposta nao se restringiria a um
relativismo cultural (ndo basta reconhecer que ha culturas diferentes), mas a um
verdadeiro processo de deslocamento do olhar, no qual o Outro é respeitado em

sua alteridade. Uma “diversalidade” que troca o cosmopolitismo de dominancia
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pelo de resisténcia.

O projeto multicultural e, principalmente, a concepcao fronteiriga do lugar
latino-americano se assemelham muito ao antropofagismo proposto pelos
modernistas brasileiros da década de 20 do século passado.

Nos Manifesto Pau-Brasil (1924) e Manifesto Antropofago (1928), Oswald
de Andrade ja declarava que era preciso ver a nagdo com “olhos livres”, aceitando
que “temos a base dupla e presente — a floresta e a escola. A raca crédula e
dualista e a geometria, a dlgebra e a quimica logo depois da mamadeira e do cha
de erva-doce” (Oswald, 1970, p.9).

O projeto de leitura da nagdo brasileira proposta pelos modernistas vinha
rever as leituras feitas a partir de meados do século XIX, em que se narrou a nacio
recém-independente adotando ora a visada nacionalista, ora a universalista.

Se para consolidar a “comunidade imaginada” (Anderson, 1989, p.14) era
preciso travar um jogo de memoria/esquecimento (Renan, 1997, p.17-43), os
nacionalistas, entre eles José de Alencar, preferiam deixar na memdoria as origens
no encontro da mais pura india com o mais puro portugués, sublimando a
violéncia da colonizagdo, para sobrepor o ideal conciliatério e uma origem purista.

Ja os universalistas, como Joaquim Nabuco, preferiam esquecer estas
origens e influéncias culturais indigenas, para declarar que faziamos parte de um
projeto civilizatério maior, o ocidental (ainda que, num estagio inferior ao dos
paises europeus).

Mario de Andrade vai opor ao que chamou de “moléstia de Nabuco” o
“nacionalismo universalista”, o qual ndo reconhece uma esséncia no brasileiro
(idéia ancora da obra Macunaima, que nos apresenta o her6i sem nenhum carater)

e propde um “abrasileiramento do Brasil”, que vai de encontro ao eurocentrismo.

Avanco mesmo que enquanto o brasileiro ndo se abrasileirar, ¢ um selvagem. Os
tupis nas suas tabas eram mais civilizados que nés nas nossas casas de Belo
Horizonte e Sdo Paulo. Por uma simples razdo: nao ha Civilizag¢do. Ha civilizagdes.
(...) Nos s6 seremos civilizados em relag@o as civilizagdes o dia em que criarmos o
ideal, a orientacdo brasileira. Entdo passaremos da fase do mimetismo pra fase da
criagdo. E entdo seremos universais, porque nacionais (Andrade & Andrade, 2002,
p.70-71).

Portanto, aos antropofagos era essencial a idéia de “escolha”. Escolher um

pouco da cultura do indio, do europeu, do popular naquilo que lhes havia de
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fecundo para construir algo tnico, que nos representaria como verdadeiros seres
de fronteira - este era o0 novo projeto nacional proposto.

No entanto, duas décadas mais tarde, Oswald de Andrade ji4 comecaria por
esbogar novas preocupacdes que o projeto original dos modernistas de 20 ndo
havia vislumbrado: o progresso tecnolégico nos inseria em um novo tipo de
dependéncia, que a visada culturalista ndo conseguia dar conta.

A visada culturalista ndo foi unanime. Antonio Candido e Roberto Schwarz
sdo dois dos intelectuais e académicos que reivindicaram um olhar mais
economicista (atrelados a valores Iluministas) dos males da América Latina.

Candido, utilizando o conceito de atraso no campo cultural, apontava o
analfabetismo como nosso principal traco de subdesenvolvimento nesta drea, e
alertava para o risco de que os recém-alfabetizados fossem cooptados pelos
atrativos audiovisuais dos meios de comunicagdo de massa, tendo o livro um
papel secunddrio nesta cultura basicamente oral.

Suas idéias coincidiam em muitos aspectos com o ideal Iluminista de
progresso, razdao e cultura livresca. Assumir os conceitos de “atraso”,
“anacronismo” e “degradacfo cultural” para avaliar a literatura latino-americana
era o oposto da proposta culturalista pés-moderna.

Schwarz deu seguimento aos argumentos de Candido, com maior énfase a
questdo econdmica. Para ele, a cpia na América Latina gerava mal-estar porque
somente as elites podiam fazé-la, sendo uma questio de conflito de classe, e ndo
somente cultural. Em Que horas sdo?(1987), a respeito do modernismo de 20 e o

ideal multiculturalista dos anos 80, escreve:

Em sintese, desde o século passado existe entre as pessoas educadas do Brasil (...)
o sentimento de viverem entre institui¢des e idéias que sdo copiadas do estrangeiro
e ndo refletem a realidade local. Contudo, ndo basta renunciar ao empréstimo para
pensar e viver de modo mais auténtico. Alids, esta rentincia ndo € pensavel. Por
outro lado, a destruicdo filoséfica da nocdo de copia tampouco faz desaparecer o
problema. Idem para a inocéncia pragmatica com que o antropéfago ignora o
constrangimento, o qual teima em reaparecer (Schwarz, 1987, p.38-39).

Se os culturalistas propunham a abdicacdo do termo copia, para substitui-la
pela nocdo de releitura de obras e idéias vindas de fora que geraria outras obras
originais, esta visada economicista vai reintroduzi-la no vocabuldrio académico,

acreditando que ignord-la seria inocente e insuficiente para responder as questoes


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610529/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0610529/CA

68

que a cultura de massa impunha.

O inicio do século XXI vem sofrendo uma série de mudangas profundas que
ainda ndo era possivel vislumbrar nos anos 80, principalmente aquelas ligadas ao
desenvolvimento de tecnologias da comunicacdo e a presenga maci¢a dos meios
de comunicag@o de massa nos lares de todo o mundo. Os bens culturais circulam
hoje numa escala mundial, numa velocidade nunca vista antes e, aos poucos,
associadas a tecnologia de ponta, vao crescendo em valor mercadoldgico.

O mundo parece menos fécil de ser traduzido, ndo sendo tdo moderno
quanto os economicistas gostariam que fosse, nem tdo pds-moderno quanto 0s
multiculturalistas entendem.

Um dos pares bipolares tipicos da contemporaneidade, influéncias globais x
tradi¢do local, parece querer reintroduzir valores modernos de dicotomia. Assim
como as nogdes de razdo, progresso, cientificismo, liberdade e igualdade que, uma
vez repudiados por alguns culturalistas horrorizados com o xenofobismo e ideais
puristas de raga, pareciam entrar em desuso hd algumas décadas atrds. No entanto,
fica claro com um olhar mais atento ao passado recente que estes foram ideais
nunca efetivamente abandonados — veja o jornalismo ainda as voltas com o ideal
de objetividade cientificista e racional.

Mas a contemporaneidade também apresenta caracteristicas que parecem
confirmar o conceito de realidade fragmentada dos culturalistas pés-modernos. O
enfraquecimento do Estado-nag@o e o crescimento de relacdes ndo vinculadas a
um territorio especifico, a idéia de multiplicacdo de identidades possiveis a um
individuo, enfim, a individuagdo e o descentramento provocados especialmente
pelos avancgos das tecnologias comunicacionais sdo argumentos contundentes para
se acreditar que vivemos, de fato, em um mundo estilhagado.

Em artigo recente, Renato Ortiz aponta a necessidade de compreender o
cenario atual como um momento de transi¢do, em que coabitam valores modernos

e pds-modernos, e critica tanto a visada multicultural quanto o projeto Iluminista:

A imagem de que o mundo seria “multicultural”, constituido por conjunto de
“vozes”, € insatisfatéria. Na verdade, o mundo pouco tem de caleidoscopio. (...) A
diversidade cultural é diferente e desigual porque as instincias e instituicdes que a
constroem possuem distintas posi¢cdes de poder e legitimidade (...). Se, por um
lado, ele € atravessado por um movimento de diferenciacdo, de afirmacdo de
identidades distintas, por outro, hd uma nitida tendéncia para a concentragdo e a

oligopolizacdo das inddstrias culturais (...) A modernidade-mundo exige que a
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politica seja pensada como cosmopolitismo e mundialidade. No entanto, sabemos
que a historia do ‘universalismo’ encerra muitos percalcos. Da razdo instrumental
ao etnocentrismo. No fundo, a ideologia do progresso escondia uma vontade de
‘ocidentalizacdo’ do mundo. Sob o manto da racionalizacdo ocultavam-se 0s
interesses de dominag@o e poder. Por isso, diante de um movimento integrador e
diferenciado como o da mundializacdo, € preciso contemplar a a¢do dentro de uma
perspectiva cosmopolita e diferenciada (Ortiz, 2006, p.4).

Precisamos, portanto, tragar novas estratégias periféricas e repensar o legado
que a cultura brasileira veio construindo, desde o Romantismo, para tornar menos

angustiante este narrar.

3.1
Moacir, Macunaima ou Marcos Pontes: que lugar queremos
(podemos) ocupar no mundo?

Alguns escritores brasileiros do século XIX atribuiram para si a dificil tarefa
de tornar a histéria do Brasil algo coeso e ao gosto da proposta modernizadora que
imperava na Europa. Tornava-se essencial a construcdo de narrativas de fundacio
da naglo recém-independente que atendesse a um projeto Iluminista de
historicidade linear e causal, com vistas ao progresso.

Urgia, portanto, a criagdo de uma origem que exprimisse a esséncia da
identidade nacional e a marcasse como uma patria de passado glorioso e futuro
promissor. Ora, ndo hd como galgar o topo da escada sem pisar o primeiro degrau.
Restava saber que caracteristicas deste primeiro patamar rumo ao progresso
mereciam “entrar para a histéria”, ou ainda, para a literatura.

Como expde Vera de Figueiredo (2000), dois caminhos foram tragados por
estas narrativas de origem, os quais a autora denomina “paradigma de Nabuco” e
“paradigma de Alencar”.

O primeiro era marcadamente universalista e, portanto, defendia uma
origem nacional ligada a nossa entrada no mundo ocidental. O degrau de base da
nossa escada deveria ser construido segundo padrdes europeus, sem considerar
origens ou influéncias indigenas. Em Minha formacdo, livio de memorias,
Nabuco expde sua defesa desta origem da América, e especialmente do Brasil,

fora da historia nacional e inserida numa histdria universal:

A nossa imaginagdo (...) ndo para na Primeira Missa no Brasil, para continuar daf
recompondo as tradicdes dos selvagens que guarneciam as nossas praias no
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momento da descoberta; segue pelas civilizacdes todas da humanidade, como a dos
europeus, com quem temos o mesmo fundo comum de lingua, religido, arte, direito
e poesia, os mesmos séculos de civilizagdo acumulada (...) (Nabuco, 1900, p.40).

A origem estava vinculada a descoberta destas terras pelos europeus e a
insercao do lado de cd do Atlantico num contexto mais amplo, o da civilizagao
ocidental, da qual faziamos parte, ainda que ndo estivéssemos no centro.
Entrdvamos assim, pulando, num carrossel que girava hd muito tempo, tentando
encontrar nossas origens em um ponto anterior a nossa entrada no brinquedo.

Na contramao do eurocentrismo de Nabuco, apresentava-se o nativismo. O
paradigma que exprimia uma concepc¢do da narrativa de origem inaugurada por
Alencar ressaltava algumas particularidades do pafs, especialmente o encontro do
autdctone e do conquistador europeu, mesclando influéncias indigenas e européias
em nossa formacdo.

Em [racema (1975), Alencar aponta o “encontro origindrio” marcado pela
cordialidade e pelo amor proibido entre a india, representante da exuberincia da
natureza nacional, e o portugués, simbolo de uma civilizacdo (européia) que
tinhamos como ideal.

Interpretada posteriormente como um anagrama de América, a india
Iracema passa a ser a metdfora de um continente. Uma personagem da historia do
Brasil (e do mundo) que abdica de sua tradi¢cdo, de sua cultura e de seus valores
para viver um amor proibido com o conquistador europeu. Amor marcado pela
dor e pela morte, ja que, ao negar seu papel dentro da sociedade indigena, Iracema
comeca a definhar.

De origem artificial, fazendo parte de uma construg¢do histérica, de um
projeto consciente dos homens, a nagdo deveria ter como pressuposto o
esquecimento. Portanto, se Nabuco optou por deixar na memoria nacional a
origem européia, esquecendo a indigena, Alencar optou por ressaltar esta ultima,
num jogo em que, se havia mudanca de foco, ndo havia uma mudanga essencial de
pensamento hierarquico. As narrativas de fundacdo, em suas duas vertentes, a
nacionalista e a universalista, pressupunham uma temporalidade e uma
sucessividade que apontava o que era inferior e aquilo que estava num patamar
acima.

A perspectiva temporal progressista da modernidade geraria comparagdes

que nos marcariam desde este momento, em que se inicia a construgdo discursiva
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da nacdo brasileira, com o intuito de posiciond-la no mundo.

O préprio Nabuco classificou nossa politica com p mintdsculo em contraste
com a Politica de P maidsculo que se fazia na Europa; assim como nossa cultura,
apontada por ele como uma cultura menor. O espirito humano, terrivelmente
centralista, estaria do outro lado do Atlantico, e a nés sé restaria assistir, de longe,
o espetdculo. Ou, como ainda afirmou, vivendo sempre a questdo da auséncia e da
saudade: “De um lado do mar sente-se a auséncia do mundo; do outro, a auséncia
do pais” (Nabuco,1900, p. 40).

Ja no século seguinte, na década de 20, em meio ao movimento modernista
brasileiro, Mario de Andrade vai declarar a “morte” do conceito de saudade
apontado por Nabuco. Segundo ele, o modernista teria matado a saudade pela
Europa, sentimento que s6 seria possivel no dmbito das relacdes pessoais. Era
preciso agora “abrasileirar o Brasil” e acabar de vez com a “moléstia de Nabuco”.

Foi com este intento que, em cartas ao jovem Carlos Drummond de
Andrade, Mario contou-lhe sobre sua defesa do “nacionalismo universalista” e
alertou-o sobre “(...) esse universalismo que quer acabar com as pdtrias, com as
guerras, com as ragas etc.” que, segundo ele, seria “sentimentalismo de alemao”.

E completa:

Nos, imitando ou repetindo a civilizagdo francesa, ou a alemi, somos uns
primitivos, porque estamos ainda na fase do mimetismo. Nossos ideais ndo podem
ser os da Franca porque as nossas necessidades s@o inteiramente outras, nosso povo
outro, nossa terra outra etc. Nos s6 seremos civilizados o dia em que criarmos o
ideal, a orientacdo brasileira. Entdo passaremos da fase do mimetismo para a fase
da criacdo. E entdo seremos universais porque nacionais (Andrade & Andrade,
2002, p.71).

Se Nabuco defendia o caminho do universalismo e Alencar o nacionalismo,
os modernistas de 20 vdo propor uma nova perspectiva identitdria brasileira: um
nacionalismo que ndo procura uma pureza. Neste sentido, ndo hd uma esséncia
interior, € sim uma tensao com o externo. Devemos diminuir a distidncia entre o
que ha 14 fora e o que ha aqui dentro, interiorizando o que nos € exterior.

E a idéia defendida por Oswald de Andrade no Manifesto Antropdfago, de
1928: “S6é me interessa o que ndo € meu. Lei do homem. Lei do antrop6fago”,
ecoando o que ja havia escrito antes, no Manifesto Pau-Brasil, de 1924.

Somos uma coisa e outra, “barbaros tecnicizados” como definia Oswald.
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Somos hibridos e temos como instrumento cultural o ato antropofigico de
“deglutir” o que nos convém e descartar aquilo que nao nos serve. Nao se trata de
ser uma cépia da Europa, mas de um processo constante de releitura de conceitos
vindos de fora, caracteristica que nos torna tnicos.

E pelo antropofagismo que Tarsila do Amaral idealizard suas obras, que
“incorporavam a pintura raciocinada de ateli€ tanto a contribui¢do das telas da
matriz da cidade de Tiradentes e dos primitivos que se encontravam em Siena, na
Italia, quanto as invengdes recentissimas de Picasso” (Santiago, 2005, p.9). Mario
vai classificar sua forma de pintar como sabenc¢a, contrapondo-a ao saber.

A sabengca se constituiria assim, num didlogo de influéncias
multiculturalistas, em que se trabalha com objetos e idéias ja existentes ndo para
copid-los, mas para extrair desta combinagdo algo novo e, necessariamente,
hibrido. O trabalho do antropéfago estava essencialmente ligado ao trabalho de
escolha, ora pingando caracteristicas criativas e fecundas da cultura popular, ora
da cultura erudita.

O que os modernistas idealizavam como um projeto para o pais, como uma
forma de leitura da nacdo, ao propor a ‘“degluticdo criativa”, a sabenca e o
“abrasileiramento do Brasil” era essencialmente oposto ao que idealizava Alencar
e Nabuco, especialmente pelo aspecto da temporalidade. Se para estes a histéria
deveria ser concebida por etapas e, portanto, estariamos sempre situados num
patamar mais baixo da evolucdo e do progresso das nacdes, para Oswald e os
antropofagos, a histéria poderia ser encarada em saltos.

Encarar a histéria em saltos, e ndo linearmente, é acreditar que ndo
precisamos escolher entre a civilizagdo ou a barbdrie, pois se ndo somos puros,
estas categorias niao sdo excludentes. Com esta visada modernista, o Brasil s
poderia ser entendido como uma unidade a partir da sua diversidade.

Se Iracema serd a narrativa de fundacfo caracteristica do século XIX,
propondo uma origem pura, um nativismo ingénuo e um ideal de conciliacdo entre
colonizado e colonizador; Macunaima expressard, em sua falta de carater, o que
Mirio de Andrade observou no brasileiro: uma impossibilidade de defini¢do pela
sua prépria natureza impura. Uma outra narrativa de fundacdo, que abandona a
esséncia para apontar um “deixar-se viver’, e que contrapde a conciliagcdo o
embate.

Se pensarmos aqui o “paradigma de Alencar” por meio de uma personagem
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de Iracema que foge ao dilema purista Iracema x Martim, natureza x civilizacéo,
na medida que ndo representa nem um nem outro, mas a sintese destes, se podera
concluir que o primeiro cearense, Moacir, é o verdadeiro representante da
identidade brasileira na lenda alencariana, expressando precisamente o que Vera
de Figueiredo chama de “simbiose luso-tupi”(Figueiredo, 2000, p.98).

A india tabajara, representante da natureza exuberante das terras nacionais,
faz um sacrificio em nome de seu amor: renega seu papel essencial na tribo, o de
sacerdotisa, mesmo tendo consciéncia de que esta escolha lhe traria a morte como
castigo, e o rompimento de vez com toda a cultura que lhe representava e
constitufa.

O portugués, consciente do que a escolha de sua amada significava,
atormenta-se com a idéia da morte iminente da india. Optam por viverem
afastados, no litoral, a fim de construirem uma nova histéria, sem muitas
lembrangas ruins deste inicio de amor proibido. No entanto, é premente em toda a
narrativa de Alencar a inquietude que este amor causa em ambos.

Desde a descoberta do amor a primeira vista, passando pela relacido sexual
que impossibilita o papel de Iracema como guardia do segredo da Jurema, pela
viagem em direcdo ao litoral e o conseqiiente massacre de indios tabajaras, até o
estabelecimento do casal, mais o potiguara Poti, em terras litordneas afastadas e a
posterior gravidez da india, a felicidade nunca foi plena entre os protagonistas.

A lenda €, sobretudo, uma estéria de eterna promessa de felicidade, nunca
sua concretizacdo. O amor, o fascinio que a natureza (Iracema) exerce sobre a
civilizacdo (Martim), e vice-versa, parece impréprio em toda a narrativa, daf a
inquietacdo que causa tanto nos personagens quanto nos leitores.

Nasce o filho da mais pura india com o mais puro portugués, e aquilo que
estamos acostumados a esperar de um momento como este, a felicidade plena,
mais uma vez ndo se concretiza. A india, em plena soliddo na floresta, da a luz
Moacir, batizado por ela com significado pleno do que se constata em toda a
narrativa: sofrimento.

Moacir € filho da dor. O primeiro brasileiro nasce do sacrificio, da
despedida, da morte. A “simbiose luso-tupi”, o brasileiro por exceléncia dentro da
perspectiva de Alencar, tem uma condi¢do marcada pelo sofrimento. Ao nascer,
impossibilita a existéncia de sua mae, sugando-lhe suas ultimas forgas. No

entanto, leva consigo um pedago da alma materna, idéia que o autor deixa
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explicita em nota, ao afirmar que as criangas “absorvem um pedago d’alma dos
pais”, e na fala de Caubi logo apds contemplar Moacir: “Ele chupou tua alma”.

O primeiro brasileiro € filho de uma relacdo conflituosa entre natureza (a
mae) e civilizacdo (o pai). Quando morre a mae, Moacir carrega um pedaco da
natureza consigo. Nao € possivel esquecé-la. A mae, a sua lembranca, e tudo o
que ela representa (natureza, tradi¢do, costumes, sensualidade, inocéncia) sdo
partes constituintes deste ser hibrido. Assim como lhe constitui a heranga paterna:
os ideais civilizatorios, a racionalidade, o progresso, a ciéncia.

Nos, brasileiros, nesta lenda alencariana, somos filhos de uma mediacdo
entre a natureza e a civilizagdo. Alencar, ao dar um fim tragico & mae do primeiro
cearense e fazé-lo ser criado pelo pai conquistador, aponta a impossibilidade de
Sermos puros, pois isto implicaria uma traicdo — ou ao pai ou a mée. Apegar-se a
uma “esséncia naturalista” seria uma traicdo ao pai que nos criou. Por outro lado,
renegar todas as tradi¢des e adotar sem discriminagdo o “mundo civilizado” seria
uma traicdo a mae que se sacrificou por nés.

Esta constante sensa¢do de estar em débito com o “pai” ou com a “mae” vai
marcar, segundo este olhar préprio do século XIX, indelevelmente nossa
trajetéria. Um eterno sofrimento e dilema que vai nos apontar ora para uma
direcdo, ora para outra, sempre em busca de um equilibrio. Vive-se uma
dualidade.

Quando Alencar escreve: “O primeiro cearense, ainda no berco, emigrava da
terra da patria. Havia af a predestinacdo de uma raga?”, e ndo menciona o nome de
Moacir no retorno de Martim ao Brasil, sem dizer se ele 0 acompanhava ou ndo,
deixando em aberto a questdo, o autor impde ao leitor a divida essencial do
brasileiro: que caminho tomamos? (tomaremos?).

A obra Iracema identifica o cerne de nossa “brasilidade” como concebida
em meados do século XIX: a angustia de ter de agradar ao pai, e a lembranca do
sacrificio materno. Aceitar que a civilizagdo, o progresso, o pensamento cientifico
sdo parte de um degrau mais alto, um ideal a ser alcancado, € aceitar que a
natureza, a tradicdo, a religiosidade, a sensualidade estdo num degrau mais baixo,
inferior. Portanto, é aceitar a superioridade do pai sobre a mde. Ora, nenhuma
crianca € capaz de escolher entre o pai ou a mie, dai nossa angistia, pois
estaremos sempre em divida com a méde sem, no entanto, poder escapar sempre

das ordens do pai. E o préprio dilema de Nabuco!
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O abolicionista classificava a pdtria como sentimento € o mundo como
pensamento. Se Nabuco tinha um olhar eurocéntrico, portanto, naturalmente
inclinado a conceber a patria (mae) como inferior ou menos interessante do que o
mundo (pai) e negava a contribui¢do indigena a nossa formacao cultural, portanto,
se distanciando um pouco do dilema de Moacir; por outro lado, se aproximava
deste ao encarar nossa natureza impura como algo desconcertante. Havia uma
dualidade, um dilema entre estar de um lado ou de outro. Ndo se tratava de
simplesmente encarar-se como impuro e, portanto, indefinivel, como em
Macunaima. Havia uma necessidade de se definir, de encontrar uma esséncia e é
claro que, na impossibilidade de aponté-la, instalava-se a angustia, a dor.

Fica evidente, portanto, a natureza comum entre o paradigma de Alencar e o
de Nabuco: nacionalismo e universalismo trabalhando por um purismo, um ideal
de conciliag@o, de esséncia, que torna a dualidade do brasileiro um sentimento
angustiante.

Em meados do século XIX, no cerne da modernidade, encarar o mundo e,
portanto, o proprio projeto de nacdo era pensd-lo de forma dual: Europa x
América, razdo x sentimentos, civiliza¢do x natureza. A modernidade acostumou-
se a pensar o mundo de forma bindria, em que a escolha de uma das posi¢des era
fundamental.

No entanto, algo mudou quando, no século XX, a vanguarda européia
passou a pensar a sua arte. A modernidade comegava a fazer uma autocritica, e os
modernistas brasileiros “redescobririam” o Brasil.

Se Alencar tinha um vazio no lugar da tradi¢do, os modernistas vio comegar
por recrid-la, transforma-la, aproveitar nela aquilo que tinha de mais criativo e
“degluti-la”. E assim que Mdrio transformara as culturas popular, oral, erudita e
livresca brasileiras, além das culturas negra, indigena e européia, numa obra
antropofigica que anuncia uma outra narrativa de fundacdo e um outro projeto
para o Brasil.

Macunaima € o impuro, o contraditério, o indefinivel, representante do
brasileiro que Mdrio observou em suas conversas e viagens. Ser hibrido, que esta
sempre em processo, em construcdo, que “se deixa viver”.

Ao contririo do personagem Moacir, Macunaima nio tornard a experiéncia
do hibridismo cultural um fator angustiante. A duplicidade ja ndo faz sentido nesta

narrativa porque Macunaima néo tem coeréncia. Trata-se de um personagem de
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fronteira, que nao escolhe entre estar de um lado ou de outro da linha, nem
precisa, porque estar na fronteira é o que lhe constitui. E esta fronteira € criativa.
Outra diferenca marcante entre a obra de Alencar e a de Mdrio € a questao
do conflito, totalmente escamoteada pelo primeiro, passa a ser latente na narrativa
antropofégica. Isso porque Mario faz uma releitura de Iracema (e de vérias outras
obras, como ele deixou claro diversas vezes) sem, no entanto, idealizar o Brasil.
Sem querer travar uma avaliagdo moralista ou regeneradora de seu
personagem, Mario colocard seu her6éi num jogo que foge do maniqueismo,
sempre ressaltando a habilidade dele em subverter as regras, sendo extremamente
contraditério e imprevisivel. Macunaima torna-se “ndo-molddvel” pelo mundo

civilizado, brincando o tempo todo com os c6digos desta pretensa civilidade.

Depois de muito refletir, Macunaima gastara o arame derradeiro comprando o que
mais o entusiasmara na civilizacdo paulista. Estavam ali com ele o revélver Smith-
Wesson e o reldgio Pathek e o casal de galinha Lagorne. Do revolver e do reldgio
Macunaima fizera os brincos das orelhas e trazia na mao uma gaiola com o galo e a
galinha (Andrade, 1988).

A preguica € a principal arma deste personagem contra as imposicdes do
mundo civilizado do trabalho, e € este trago que permitird diferencid-lo de Moacir.
Se ambos possuem natureza hibrida, a indoléncia, no entanto, torna Macunaima
sem vocagdo para colaborar, ao contrério do filho de Iracema que se vé obrigado a
colaborar, ora com o pai civilizado, ora com a tradi¢do que representa a mae india.

Mairio, ao construir um personagem sem cardter tenta nos liberar da culpa de
sermos hibridos, liberta-nos da comparagdo que se faz inevitdvel na narrativa de
Alencar e que nos impde uma natureza atormentada por estarmos sempre um
passo atrds, ou ainda, como se estivéssemos sempre “em divida”. Madrio tenta
pagar esta divida negando-a. Ndo estamos em divida nem com a mae, nem com o
pai; nem com o nacionalismo nem com a cultura universal, porque somos isso e
aquilo.

Se Midrio tenta nos livrar da angistia da hibridizag¢do, pde-na, entretanto,
novamente em evidéncia ao transformar o personagem em uma constelacdo,
cansado deste pais de pouca saide e muita saiva. Macunaima, um herdéi atipico,
ndo vence no final, torna-se um brilho inutil no céu.

O modernista apontava um projeto de pais em sua obra, no entanto, nao

poderia fazer seu personagem com final feliz porque ainda nio haviamos seguido
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seus planos: ainda ndo tinhamos dado a mordida necessaria. O que nos leva a
questdo: ja demos, mais de 90 anos depois do Manifesto Antropdfago, a mordida
necessdria a nossa independéncia cultural?

A questdo sobre nossa identidade cultural e, conseqiientemente, sobre um
projeto para o Brasil, sempre nos inquietou, no entanto, um acontecimento recente
parece ter retirado esta divida dos circulos académico e artistico para invadir os
meios de comunicagdo de massa, e conseqiientemente, o publico brasileiro em
geral.

No dia 30 de abril de 2006, Marcos César Pontes tornou-se o primeiro
astronauta do hemisfério Sul. O tenente-coronel da Forca Aérea Brasileira,
nomeado astronauta pela Nasa em dezembro de 2000, se preparou por sete anos
para integrar a equipe da nave espacial russa Sovuz TMA-8, cuja missdo no
espaco foi batizada de “Missdo Centendrio”. O nome é uma homenagem ao
brasileiro Alberto Santos-Dumont, o “pai da aviagdo”, que ha 100 anos fez o avido
14 -Bis voar sobre Paris.

Pontes ficou apenas dez dias no espago, mas as polémicas que gerou vao
permanecer por algum tempo entre brasileiros que se perguntam: afinal, o que
queremos para o Brasil?

Entre as muitas questdes que foram levantadas, algumas se referem ao fato
de Pontes ter optado por atrelar seu nome a bandeira brasileira e a icones de nosso
imagindrio nacionalista, com a ajuda do presidente Luiz Inicio Lula da Silva, que
o elevou a categoria de her6i. Usando um chapéu Panam4d idéntico ao de Santos-
Dumont e segurando um lengo bordado do aviador, o astronauta, em imagens
exibidas no mundo todo, mostrou a bandeira nacional e ouviu do presidente
comparagdes com o automobilista brasileiro Ayrton Senna.

Some-se a este arroubo nacionalista o fato de suas experiéncias na Estacao
Espacial Internacional ndo terem sido encaradas com seriedade pela comunidade
académica (uma delas consistia em plantar feijoes em condigdes de
microgravidade para que criancas brasileiras acompanhassem, via Internet, seus
resultados), o que levou ao questionamento do valor do investimento (US$ 10
milhdes) que poderia ter sido direcionado a outros empreendimentos cientificos,
como no Programa Antértico Brasileiro.

A viagem chegou a ser investigada pelo Tribunal de Contas da Unido, pois

havia suspeita de ilegalidade do pagamento a Agéncia Espacial Russa pela vaga
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do brasileiro na nave Sovuz. O pagamento foi feito sem prévia autorizagdo do
Congresso, e houve remanejamento de verba: por ironia, a maior parte do dinheiro
investido na “carona” espacial saiu do programa conjunto com a China para o
desenvolvimento de um satélite!

Abrimos mio do desenvolvimento de uma tecnologia prépria para
colocarmos um astronauta embarcando num projeto alheio. Se por um lado
ganhamos espaco na midia e na comunidade tecnolégica internacionais, por outro,
sdo poucos os beneficios tecnolégicos trazidos para o pais.

Nao s3o poucos 0s que comparam o astronauta a uma espécie de
Macunaima do século XXI. Afinal, ele pegou uma “carona’” na nave dos russos, se
aproveitou de conhecimentos tecnoldgicos desenvolvidos por paises
desenvolvidos atualizando sua formacgdo, se aproveitou da midia internacional
para se promover, ficou conhecido como herdi, entrou para a histéria como o
primeiro cosmonauta do Sul e ainda promoveu a imagem do Brasil no cendrio
internacional.

No entanto, seus arroubos nacionalistas e a postura de sublimacdo dos
conflitos se assemelham muito aos personagens de Alencar: as experiéncias
“lidicas” com feijoes, a bandeira brasileira sempre a mdo, a postura de “mascote”
da equipe, sempre simpdtico e cordial e o fato de minimizar o atraso tecnolégico
do pais colocando a viagem como um salto para um futuro promissor.

O que torna Marcos Pontes um personagem compardavel a Moacir e
Macunaima € o fato nido s6 daquele ter um pouco destes, mas também, e
principalmente, por apontar a necessidade de projetos de Brasil que abarquem
questdes tal como nossa dependéncia tecnoldgica e, conseqiientemente,
dependéncias econdmica, social e cultural. Precisamos de uma nova narrativa
nacional que aponte caminhos nas quais nossa mordida antropofagica seja
realmente proveitosa e nos retire desta situacao de inani¢ao.

Desde os anos 80, a América Latina vem se perguntando o que nossos
modernistas ja haviam se perguntado em 20: afinal, o que fazer para sairmos deste
cendrio de dependéncia? A resposta, grande parte das vezes, também se
assemelhou a resposta dos antropdéfagos: vamos assumir nosso hibridismo, negar
esta visao linear e sucessiva da histdria e deslocar o lugar da fala do centro para as
margens.

Falar a margem e da margem, mesmo que escrevendo na lingua do
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colonizador e utilizando seus canais de comunicagio, representava a possibilidade
de multiplicacdo dos centros, € um caminho mais igualitirio para lidar com um
mundo pds-moderno em que o Outro ja ndo estd tao distante.

No cendrio contemporineo, os grandes movimentos migratérios de cidadaos
de paises periféricos para trabalhar em paises centrais, os meios de comunicacio
de massa e as tecnologias de comunica¢do que encurtam as distidncias e
relativizam o tempo, e mais os avancos do mercado financeiro, fizeram o Mesmo
ficar cara a cara com o Outro, sem poder ignora-lo.

No entanto, se pensar na questdo da multiplicacdo das vozes periféricas no
cenario atual, em que se vislumbra o cosmopolitismo (ou cosmopolitismos), mas
também o acirramento das diferencas étnicas e sociais, é fundamental como uma
das propostas vidveis a independéncia cultural e econdmica, esta saida ndo pode
ser a unica. Do contrério, terfamos que aceitar que o fato de Marcos Pontes ter
aparecido em televisdes do mundo inteiro, viajando pelo espaco, seria suficiente
para alcangarmos degraus mais altos rumo ao desenvolvimento tecnoldgico.

Sermos vistos ou sermos ouvidos basta como dunica via para o
reconhecimento pelos paises centrais de nossas aspiracdes sociais, tecnoldgicas e
culturais? Ou seria preciso encontrar outras saidas com resultados mais urgentes?

Nao ha como pensarmos em diversidade de vozes sem pensarmos em duas
questdes: a crescente dependéncia tecnoldgica e a apropriacdo de canais de
financiamento, producdo e distribuicio de bens culturais por empresas
transnacionais. Enquanto ndo tivermos um projeto para a América Latina que lide
com estas duas caracteristicas, a multiplicag@o de lugares de fala correrd o risco de
ser uma via para a comercializagdo da alteridade e sua neutralizagdo politica e
social.

A despeito da viagem do primeiro astronauta brasileiro ndo ser diretamente
ligada ao ambito cultural, torna-se de fundamental importancia que aqui a
pensemos sob este aspecto. E crescente a associacdo entre cultura e tecnologia
(portanto, entre cultura e avangos cientificos) no cendrio atual. Um pais
independente tecnologicamente é também um pais que depende menos de aportes
de capital externo e, portanto, possui maior controle sob todos as dreas internas
diretamente influenciadas pelas tecnologias, tais como os recursos médicos, os
estudos cientificos, os investimentos culturais, informacionais, etc.

Analisar o personagem Marcos Pontes de nossa histéria recente é, portanto,
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mais do que uma investigacio cientifica, uma “pista cultural” do que ocorre no
Brasil contemporéneo e na periferia contemporanea. Seguindo esta pista, veremos
que alguns questionamentos tornam-se prementes.

Afinal, desde os anos 80 a periferia vem ganhando espaco no centro, e suas
obras vém sendo consumidas pelos paises hegemonicos. No entanto, a
multiplicacdo de vozes ndo significa, necessariamente, que nossas demandas,
apesar de serem ouvidas, serdo atendidas. Ha sempre que se questionar: “afinal,
eles estdo realmente nos ouvindo?”.

Uma boa forma de se responder a esta indagacdo € fazendo uma outra:
“Como eles nos narram?”. Ao investigar como eles falam sobre a margem
mudamos levemente o foco da visada cultural porque, se antes o objetivo era falar,
agora € observar seus discursos, para entdo dialogar e reivindicar outros cendrios.
Uma verdadeira mudanca de consciéncia com relacdo a margem poderia ser
atingida se efetivamente soubermos o que eles pensam sobre nds para, a partir dai,
tracarmos estratégias que visem a destrui¢do de preconceitos e a adogdo de
medidas culturais, econdmicas, sociais e politicas eficazes porque realistas.

No campo comunicacional, uma estratégia poderia consistir em descobrir
que periferia eles véem, tracando um perfil das narrativas jornalisticas
internacionais sobre estas regides. E possivel identificar narrativas jornalisticas
internacionais sobre o Brasil para além daquelas marcadas por preconceitos,
juizos de valor, reducionismos e simplificadores da alteridade? Isso ndo significa
que recairemos, novamente, no news bias studies, procurando distor¢des da
realidade e assumindo que é possivel falar do real e apreendé-lo objetivamente.
Ao contrdrio, o objetivo € encontrar narrativas do jornalismo que respeitam o
diferente em sua diferenca e estimula-las.

Que narrativas apresentadas pelo New York Times, quando este tem como
objeto o Brasil, permitem que pensemos numa prdxis do jornalismo que estimula
a emergéncia das potencialidades do qual trata Flusser? E se elas existem, por que
ndo pensarmos na narrativa jornalistica como lugar privilegiado de dialogismo e
de respeito pela diferenca? E por que ndo assumi-las como uma estratégia em prol
também de mudancgas na ordem social?

O episddio do primeiro astronauta brasileiro a viajar para o espaco e a forma
como isso foi relatado pelo New York Times pode nos servir aqui como mais uma

“pista” para entender o “nosso lugar” no mundo, tanto cultural quanto
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tecnologicamente.

O New York Times deu destaque a viagem do brasileiro Marcos Pontes. O
correspondente do jornal americano para o Brasil, Larry Rohter, em 8 de abril de
2006, teve sua matéria sobre o episédio publicada sob o seguinte titulo: “Brazil's
Man in Space: A Mere 'Hitchhiker," or a Hero?”, na qual entrevista diferentes
personalidades do meio cientifico brasileiro, além de politicos, apontando a
controvérsia interna sobre a missdo espacial. No entanto, se a midia nacional
questionou a validade dos experimentos cientificos do astronauta, o caminho
seguido pelo jornal americano foi outro.

O jornalista iniciou a reportagem revelando que a viagem espacial era um
sonho de longa data dos brasileiros, e que o astronauta tinha se transformado num
idolo. Afirmando que o sentimento de orgulho nacional se misturava agora com
uma critica mordaz sobre a debilidade e as defici€ncias do programa espacial
brasileiro, Rohter ressalta que o inicio desta histéria se deu em 1997, quando a
NASA convidou o Brasil a integrar o grupo de 16 paises que conduziriam o
projeto da construgdo da Estacdo Espacial Internacional. Conta que o pais perdeu
dois prazos para a construcdo da parte que lhe cabia e que, por isso, ficou de fora
do projeto, tendo que apelar para esta viagem na nave russa para ndo perder o
dinheiro ja investido em Marcos Pontes.

Os dois pontos que chamam mais atencdo nesta reportagem, pois estdo
carregados de um imaginario de Brasil que a midia americana apresenta, estdo

explicitos nestes trechos:

Os Estados Unidos estavam ansiosos por ter o Brasil envolvido, pois Washington
quer aumentar as trocas cientificas com um pais que tem se destacado em vérios
nichos. O Brasil é um lider reconhecido, por exemplo, na manufatura de jatos de
médio porte, no mapeamento do genoma e em numerosas tecnologias adaptadas
para o uso nos tropicos. (...) A viagem especial do Coronel Pontes é oficialmente
conhecida como Missdo Centendria, uma referéncia ao pioneiro aviador brasileiro,
Alberto Santos Dumont. Os brasileiros sdo ensinados que Santos Dumont, e ndo os
irmaos Wright, foi o primeiro homem a voar, diante de uma corajosa multidao, em
Paris, em 1906" (Rohter, 7 jun. 2006).

'3 Traducdo minha. No original: “The United States was eager to have Brazil involved because
Washington wants to increase scientific exchanges with a country that has excelled in several
niches. Brazil is a recognized leader, for example, in the manufacture of medium-size jets, genome
mapping and numerous technologies adapted for use in the tropics. (...) Colonel Pontes's space
voyage is officially known as the Centennial Mission, a reference to Brazil's pioneering aviator
Alberto Santos Dumont. Brazilians are taught that Santos Dumont, not the Wright Brothers, was
the first man to fly, before cheering throngs in Paris in 1906.”
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Portanto, ao contrdrio do que muitas vezes imaginamos, a reportagem
sugere que os paises centrais ndo ignoram nossas potencialidades nas dreas
tecnoldgica e cientifica. Parecem, pelo contrdrio, saber exatamente em que
“nichos” somos especialistas, como destacou o periddico, e se interessam por uma
parceria. Demonizar a relacio EUA-Brasil parece ser o caminho mais fécil, no
entanto, ¢ fundamental evitarmos o pensamento que abomina qualquer
aproximacio com o centro, ou o pensamento depreciativo.

Estudar a forma como eles nos narram permite, por exemplo, no caso
especifico de Marcos Pontes, saber que ao jornalismo do New York Times ndo
importou muito se as experiéncias dele tiveram valor cientifico ou ndo, o que
pareceu mais importante foi a parceria desfeita com o nosso pais.

No entanto, fica evidente que, se eles nos “enxergam” por um lado, evitam o
contato visual por outro. O jornalista americano sequer admite a possibilidade de
Santos Dumont ser o pioneiro da aviag¢@o, desbancando os irmaos Wright. Nem
menciona que mesmo os livros de histéria ainda registram a paternidade da
aviagdo como um dilema ainda néo concluido.

Um estudo mais intensivo da imagem do Brasil nos paises centrais se faz
necessdrio, mas o exemplo pontual de Marcos Pontes no New York Times visa
mostrar um fato especifico da realidade brasileira, de interesse mundial, que nos
leva a questdo: “que lugar queremos (podemos) ocupar no mundo?”.

Precisamos de um caminho alternativo aos de Moacir, Macunaima e Marcos
Pontes. Se Moacir ndo respondeu as nossas questdes contemporaneas por sua
caracteristica essencialista; Macunaima, ao negar o purismo e ressaltar o aspecto
hibrido de nossa identidade nio errou, mas ndo conseguiu dar a ‘“mordida
antropofédgica” que nos nutrisse de respeito.

Marcos Pontes vem entfio, como um personagem de nossa historia, realgar a
necessidade de novas respostas para novas perguntas. O nosso “barbaro
tecnicizado” ndo sabe como agir num mundo que o vé e ouve, mas nao lhe da
condicdes de desenvolver sua propria tecnologia e, conseqiientemente, sua vida
cultural, educacional, social, etc.

Precisamos de novas estratégias, em que a tradu¢do de uma cultura para
outra amplie as possibilidades possiveis, ao invés de eliminé-las. Estudar a
narrativa sobre o Brasil no New York Times € descobrir pontos em que somos

vistos e outros em que sofremos um apagamento, uma simplificacdo de existéncia.
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O objetivo é encontrar pontos da narrativa jornalistica em que o Outro é
respeitado em sua diferenca e, a partir dai, tentarmos pensar em um jornalismo
menos redutor e mais propenso ao dialogismo. Um jornalismo potencializador.

O estudo de nossa imagem no exterior pode ser também de grande valia na
conformacdo de estratégias comerciais, culturais e politicas que visem a uma
mudanga de comportamento do centro com relagdo a margem, a partir de uma

mudanga narrativa, e por que ndo comegar pela narrativa jornalistica?
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