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A Lithos Edicoes de Arte

“Minha escola vem da industria grafica. Embora tenha feito um curso de ouvinte na Escola
de Belas Artes, tudo o que eu aprendi sobre artes gréficas foi com o meu pai. Ele foi cro-
mista litografo da industria grafica, que, na época, era a litografia. Até o comeco do século
passado, quando houve uma evolugdo muito grande na industria grafica, tudo era feito em
litografia. Quando foi implantada a reticula fotografica, com as quatro cores que reproduzi-

am a imagem através da fotografia, o cromista litégrafo, que fazia aquilo manualmente, pa-

rou de desenhar™'.

Este depoimento faz parte da série de entrevistas realizadas com Guilherme Rodri-
gues, fundador, junto Genaro Rodrigues e Glaucia Altmann, seus irmdos, da Lithos Edi-
cdes de Arte. Conforme apontado acima, esta oficina ndo se caracteriza de maneira estrita
como um atelier de gravura, como aqueles apresentados na primeira parte do capitulo ante-
rior. Primeiramente, observa-se ali, o uso especifico da litografia e da serigrafia.

O privilégio dado a estas técnicas ndo € circunstancial — estd intimamente ligado as
caracteristicas proprias destes fazeres. Se a litografia, prescindindo da inciséo, representou
para artistas ndo gravadores a possibilidade de atuar pessoalmente (assistidos por uma e-
quipe técnica) em uma midia grafica, produzindo uma obra multipla; a adaptacdo da técni-
ca serigrafica para o uso expressivo, oferecendo imediatismo e impessoalismo, atuou em
um sentido semelhante.

Sobretudo, a Lithos Edi¢des de Arte coloca-se como uma empresa. Uma empresa
familiar, voltada a execucdo de estampas de arte, com alta qualidade técnica e estética,
profundamente enraizada na industria gréfica tradicional e, a0 mesmo tempo, intimamente
relacionada com a atualizagdo do meio industrial grafico brasileiro. Nao ha nada de para-
doxal, trata-se de um paralelismo que pode ser verificado no transito de Guilherme entre
artistas e industriais; na sua participacdo no Férum de Artes Gréficas da Escola de Artes
Griéficas do Senai, onde empresdrios do ramo gréfico reiinem-se para discutir questdes
profissionais e no seu papel de promotor da gravura entre o meio artistico brasileiro.

Na Lithos, a abordagem expressiva das técnicas graficas revela, a todo instante, a

heranca de um passado funcional.
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5.1
A tradicao técnica da Lithos Edicoes de Artes

Genaro Louchard Rodrigues nasceu na cidade de Manaus, em 1904. Logo, sua fa-
milia muda-se para Belém do Pard. Em 1916, com apenas 12 anos de idade, inicia sua car-
reira nas artes graficas, tornando-se aprendiz na Litografia Amazonas, naquela cidade.
Nesta empresa trabalhava o suico Ernst Lohse (-1930), pintor, desenhista, fotdgrafo e lit6-
grafo. Lohse colaborou para muitas das publica¢des editadas pelo entdo Museu Goeldi de
Historia Natural e Etnografia, hoje, Museu Paraense Emilio Goeldi. Uma delas, de autoria
do préprio Emilio Goeldi (pai do xilogravador) o Album de Aves Amazénicas. Em 1894,
Emilio Goeldi viajou do Rio de Janeiro para aquela cidade, chamado para assumir a dire-
¢do da instituicdo que seis anos depois receberia seu nome. O Album teve sua primeira
ediciio publicada entre 1900 a 1906. E composta por 3 fasciculos, cada um com 48 laminas
em cores litografadas pelo 14pis de Lohse e impressas pela Litografia Amazonas”. (Fig. 5.1
e 5.2). Ali, Genaro participou de publicacdes editadas pelo Museu. Sob a supervisido de
Lohse, passa por todos os estagios que compreendem a litografia e especializa-se como

“cromista litégrafo”.

O processo litografico industrial, conforme aplicado durante o século XIX e boa
parte do século XX, era subdividido em uma série de etapas. Em cada uma delas, figurava
um profissional especializado. Em um tnico trabalho, fosse o rétulo de um produto ou o
cartaz de um espetaculo teatral, alternavam-se o poncador, o desenhista, o letrista, o cro-
mista, o gravador, o transportador e, finalmente, o impressor.

O pongador preparava as pedras para a gravacdo. Dependendo do trabalho (dese-
nho a grafite litografico, a bico de pena ou gravacéo a buril), a pedra deveria ser preparada
com diferentes niveis de porosidade (variando, nos casos colocados, da mais porosa a mais
lisa). O desenhista concebia e executava o esboco original do impresso, 0 modelo que seria
seguido durante toda a linha de produgao, realizando, assim, ainda que inconscientemente,

o papel de designer’. O letrista estava incumbido de compor toda a parte tipografica na

! Entrevista com Guilherme Rodrigues.

2 Em 1981, a Editora Universidade de Brasilia (CNPQ) publicou uma segunda edic@o desta obra.

? Rafael Cardoso, em Uma introducdo a histéria do design e em Design antes do design coloca como o de-
sign ji era manifestado por profissionais antes mesmo da concepgdo desta atividade. “Os primeiros desig-
ners”, escreve, “os quais ttm permanecido geralmente andnimos, tenderam a emergir de dentro do processo
produtivos e eram aqueles operarios promovidos por quesitos de experiéncia ou habilidade a uma posi¢do de
controle e concepgdo, em relagdo a outras etapas da divisdo do trabalho” (Uma introdugdo a historia do de-
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pedra, desenhando invertidamente todo o texto que figurasse no projeto. O cromista inter-
pretava e realizava a separacdo das cores da imagem, estabelecendo quantas matrizes seri-
am necessdrias para alcancgar o resultado previsto. Cada tom significava uma nova matriz.
Este técnico langava mao, por vezes, de reticulas gravadas manualmente em bicos de pena
ou com o auxilio de peliculas especiais. Este processo antecipa a organizacdo mecanica em
reticulas empregada posteriormente pela inddstria grafica na simulagdo do tom continuo
através do processo CMYK. Naquele momento, entretanto, este padrdo ndo havia sido
ainda estabelecido e os pontos utilizados eram de trés tipos: “Rosa”’; “Batido” ou “Pestado”

e “Francés”:

“O Chamado Ponto Rosa (...) dava uma idéia de semi-circulos que, impressos em vérias
cores, formavam aproximadamente a roseta ou rosicea que conhecemos hoje em dia. O
ponto Batido ou Pestado era irregular, adicionado para mais ou menos, conforme fosse a

intensidade da imagem para os claros ou escuros. O Ponto Francés, também pontilhado

e . . 4
manualmente, era regular, dando a idéia de linhas paralelas’™.

O gravador trabalhava na pedra com o buril ou com a maquina de gravar, apetrecho
que produzia uma série de padrdes regulares, bastante utilizados, entdo. Tanto um quanto
outro, realizavam finissimas incisdes que, depois, eram entintadas de modo semelhante ao
talho-doce. Este trabalho era principalmente aplicado na produgdo de vinhetas, impressos
fiduciarios, costas de baralhos e onde mais houvesse a necessidade de um desenho seriado.

As imagens, em todos os casos, eram gravadas em pedras pequenas. O transporta-
dor era aquele que realizava a transicdo destas para as pedras grandes, das quais sairia a
tiragem final, nas méaquinas impressoras como a Marinoni. Ele imprimia diversas provas
em papel “Pellure” e, em seguida, as decalcava na pedra maior. Este trabalho era realizado
nas prensas de provas, manuais, sendo as da marca alema Krause, as mais comuns no Bra-
sil.

O impressor garantia a estabilidade da tiragem. Sobre as madaquinas plano-
cilindricas atuavam, durante a impressdo, o margeador e o puxador, responsaveis, respecti-
vamente, pela alimentacdo da maquina e pela retirada das provas impressas. Ao impressor

cabia, também gerencid-los em um trabalho sincronizado e uniforme.

sign, Sao Paulo: Edgar Bliincher Editora, 2004, 2* edi¢do, p. 16). E, notadamente, o caso dos desenhistas
litégrafos que realizavam a composi¢do daquelas pegas graficas.
* PAULA, Aldemar Antonio de & NETO, Mario Carramillo, op. cit., p. 48.
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No inicio da década de 1930, Genaro Louchard Rodrigues vem para o Rio de Ja-
neiro, onde passard por algumas empresas como cromista litdgrafo. Segundo Guilherme

Rodrigues,

“O litografo, naquela época, imaginava quantas cores ele precisaria para fazer um cromo.
Se ele quisesse fazer com trinta cores, gravava trinta pedras e imprimia trinta vezes. Obti-
nham-se impressdes belissimas. Minha irma até hoje faz isso”.

A primeira empresa litografica na qual encontrou trabalho, assim que chegou nesta
cidade, foi a jd comentada Pimenta de Mello & Cia., que, na época situava-se em um anti-
go casardo na Av. Presidente Vargas, onde hoje € o edificio dos Correios.

Em 1934, Gustavo Capanema havia assumido o Ministério de Educacido e Satide
Publica, mantendo-se neste cargo por onze anos. Durante sua gestdo contou com importan-
tes representantes da cultura nacional, como Mario de Andrade, Heitor Villa-Lobos, Ma-
nuel Bandeira, Anisio Teixeira, Rodrigo Melo Franco de Andrade e Carlos Drummond de
Andrade, seu chefe de gabinete. Entre as grandes realizagdes desta gestdo, destacam-se a
reforma do ensino universitario, com a criacdo da Universidade do Brasil; a criacdo do
Instituto Nacional do Livro; e do Servico de Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN) e a construcio do edificio para a sede do Ministério da Educacdo, no Rio de
Janeiro’.

Rodrigo de Melo Franco de Andrade e Carlos Drummond de Andrade convidam
Genaro Louchard Rodrigues para organizar e dirigir o Servico Gréfico do Ministério da
Educacdo e Satde. Esta oficina esteve situada junto ao Ministério, no edificio da Bibliote-
ca Nacional. Nela, Genaro imprimiu em litografia diversas publica¢es, como Lenda da
Carnaubeira (1936) (Fig. 5.3), cujas ilustragdes sao de Paulo Werneck; Guia de Ouro Pre-
to (1938) (Fig. 5.4), de Antonio Bandeira, ilustrado por Luis Jardim e Historia dos Feitos
Recentemente Praticados Durante Oito Anos no Brasil (1940), de Gaspar Barleu. Produz
também uma série de litografias para Candido Portinari, sendo quem introduz este artista
na arte litografica. Em 1939, Portinari as expde nos Estados Unidos (Fig. 5.5). Além deste,
outros artistas tiveram sua iniciagdo nesta técnica creditada a Genaro: Antonio Bandeira,
Enrico Bianco, Tomas de Santa Rosa e Darel Valenca Lins.

Nos primeiros anos da década de 1940, Genaro j4 havia saido do Ministério da E-

ducagdo e Saude. E entdo novamente convidado por Gustavo Capanema para chefiar as

> Pagina virtual do Centro de Pesquisa e Documentagdo de Histéria Contemporanea do Brasil, Fundagio
Getlio Vargas. www.cpdoc.fgv.br/nav_historia/htm/anos30-37/ev_inteest_mec.htm
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oficinas de litografia da Imprensa Nacional. Nesta oficina é responsdvel pela publicacdo de
Ordens Honorificas do Brasil, de Poliano. Deixa-a em seguida, sentindo que ali ndo podia
fazer o trabalho que se propunha, marcado por um preciosismo artesanal. ‘“Papai chegou a
trabalhar na Imprensa Nacional, mas saiu, dizendo que ali ndo era possivel fazer o trabalho
que ele estava fazendo no Ministério”, diz Guilherme. Segundo o filho, Genaro “j4 tinha a
idéia de fazer trabalhos mais elaborados, com uma concepg¢ao mais artistica”. “Papai ndo
era um empresario. Era um artesdo-artista”, coloca Glaucia Altmann.

Em 1946, Genaro monta uma oficina gréfica particular na Rua Licio de Mendon-
¢a, na Tijuca. Alvaro Machado, que fora diretor técnico da Gréfica Lord, no Rio de Janei-
ro, foi seu sécio neste empreendimento. Machado também se inseria na tradi¢io industrial
litografica trazida do século anterior. Gravava a buril sobre pedra para impressdes comer-
ciais como cheques, titulos de banco, etc. Naquela oficina, os sécios trabalharam com foto-
lito em uma época em eram poucas as graficas que contavam com essa tecnologia na cida-
de.

Por volta do ano de 1950, Genaro abre o Estiidio Grdfico Brasil, em Sao Cristévao,
na esquina das ruas Sdo Luis Gonzaga e Liberdade, também uma das poucas grificas no
Rio a possuir prensas de off-set, entdo. Ali, foram publicados diversos trabalhos para o
Instituto Brasileiro de Educagdo Ciéncia e Cultura, como a cole¢do Pintura Brasileira
(Fig. 5.6,5.7, 5.8 € 5.9). A primeira edicdo de Pequeno Principe foi também impressa nes-
ta oficina, assim como as capas das revistas em quadrinhos publicadas pela “EBAL” —
Editora Brasil América.

Em 1952, Genaro aluga duas prensas de off-set da Grafica Auriverde para trabalhar
como grafico autdnomo. Nestas prensas, da marca Solna, por mais de um ano, realiza uma
série de servicos para Raymundo Castro Maya. A grifica localizava-se na Rua Barfo de
Sdo Félix, atrds da Central do Brasil. Um dos trabalhos de destaque desta fase € a publica-
¢do de uma série de aquarelas de Debret e outros artistas, para o Jockey Club Brasileiro
(Fig. 5.10). “Papai era tdo perfeccionista que, neste servigo, além das quatro cores em foto-
lito do desenho do Debret, que seriam impressas no off-set, ele fez, a mao, outras matrizes
de off-set, para sobrepor a estas impressdes e providenciar toda aquela leveza de nuances
de tons”, diz Glaucia. “Na verdade”, complementa Guilherme, “ele ndo selecionou as co-
res em fotografia, como poderia ter feito naquela época, pois ja havia tecnologia para isso:
desenhou cada cor em papel vegetal, depois fotografou estes desenhos, reticulou-os e im-
primiu em off-set”. “Com o conhecimento que tinha da litografia”, conclui, “ele melhorava

os trabalhos, desenhando a méo as matrizes de cor”. (Fig. 5.11 e 5.12).
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Na década de 1960, particularmente, Genaro atua em diversas dire¢des. Primeira-
mente, na Grafica do Ministério da Agricultura. Depois, volta a trabalhar para Castro Ma-
ya, coordenando e orientando as publica¢des para os Cem Biblidfilos do Brasil. Em segui-
da, ja com seus filhos, organiza uma gréfica particular no Grajad, na Rua Marechal Jofte,
onde editam, em serigrafia, o Album de 10 Artistas Brasileiros (Anna Letycia, Bianco,
Carybé, Darel Valenca, Djanira, Gerson de Sousa, José de Dome, Luis Jardim, Milton da
Costa e Poty). Ainda no final desta década, Genaro cria a Litografia Louchard, em parceria
com José Silveira d’Avilla, para prestar servigos 2 fabrica Formiplac, em Acari. A oficina
imprimia padrdes que serviriam como estampas para as placas de féormica. Subitamente, a
fabrica prescindiu dos servicos gréficos, levando-os, novamente, a buscar outros meios de
atuacdo.

Nesta época, outro importante trabalho realizado foi a supervisao da reproducio em
off-set, da Primeira Missa no Brasil, de Portinari (Fig. 5.13). Também nessa edicdo, a ex-
periéncia de Genaro com a antiga cromo-litografia serviu como diferencial: além as cores
selecionadas mecanicamente pelo off-set, novas matrizes especiais, tragcadas a mao foram
incluidas.

Em 1968, a familia Rodrigues organiza a oficina do Museu Histérico Nacional, a
convite do Patrimdnio Histérico Nacional. Este atelier foi montado em um saldao no Mu-
seu, no vao entre o quadro A Batalha do Riachuelo, de Vitor Meireles e a parede no fundo
da uma sala. Em 1969, Genaro Louchard Rodrigues e seus filhos iniciam, no Museu, a
reimpressdo do Mapa Architectural do Rio de Janeiro (Fig. 5.14), cuja “pedra fundamen-
tal” foi encontrada por acaso enclausurada em uma sala desconhecida. O trabalho se esten-
de até 1971 e contou com o apoio de Pedro Nava, Afonso Arinos e Henrique Mindlin.
Como vimos no segundo capitulo, o Mapa Architectural do Rio de Janeiro, desenhado pelo
engenheiro Jodo da Rocha Fragoso, foi gravado a buril sobre pedra por Henrique José A-
ranha e impresso na firma Paulo Robin & Cia., em 1874. A reimpressao foi realizada a
partir de cpias desta tiragem original. A composicdo foi transferida para matrizes litogra-
ficas de zinco e impressa pela familia Rodrigues.

Sobre a importincia arquitetonica e urbanistica do Mapa e de sua reimpressdo es-

creveram José Mindlin, Licio Costa, Oscar Niemeyer, entre outros. Segundo o dltimo:

“O mapa arquitetdnico do Rio de Janeiro reproduzido por Genaro e Guilherme Rodrigues
constitui iniciativa importante que merece ser estimulada e repetida por todo o pais.
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Permite conhecer melhor a antiga cidade em que nascemos, lembrando seus aspectos ar-

quitetdnicos e humanos que o tempo modificou™.

Neste espaco foram também organizados cursos de litografia e de serigrafia. Outra
realizacdo marcante foi o Pdster-Poema, publicagcdo que articulava obras de poetas e artis-
tas plasticos significativos da cultura brasileira, como Mdrio Lago, Reinaldo Jardim, Gian
Calvi, Heitor Humberto de Andrade e Newton Resende. A montagem desta oficina, os
artistas e intelectuais que o conheceram e o processo de impressdo do Mapa sdo relatados
por Guilherme, em sua entrevista.

Em 1971, quando o pai ja se encontrava afastado devido a problemas de satdde, os
filhos mudam-se para a R. Professor Gabizo, na Tijuca. Inicialmente, alugam dois quartos
nos fundos da casa, onde instalam uma prensa Krause e o equipamento serigrifico. Em
1973, Guilherme, Genaro Rodrigues e Glducia Altmann criam a “Lithos Edi¢cdes de Ar-

EX]

tes”.

“Em 1974, nds ja estdvamos na casa toda. Mas, antes um pouco, papai adoeceu. Eu o trazia
aqui, aos sabados, aos domingos... Ele teve uma doenca de esclerose muito triste porque,
eu acho, ele entendia o que nds faldvamos mas nio conseguia se expressar. Quando ele vi-
nha aqui, via algum trabalho e ficava muito nervoso, apontava agitadamente para as coisas,
como se estivesse vendo um erro. Mas ainda assim ele gostava de vir aqui. Eu dava pra ele
material de desenho, mas ele ja ndo tinha coordenag@o. Ele faleceu em outubro de 1974”.

Entre 1974 e 1975, os irmdos compram a prensa Marinoni, vinda da antiga grafica
Muniz. Como outras empresas do género, que desfaziam-se do equipamento antigo para
modernizarem-se ou simplesmente fechavam suas portas, esta grafica vendeu todo seu
maquindrio litografico. Antonio Grosso, em seu depoimento para a publicacdo Gravura
Brasileira do Sesc, relata o processo de transferéncia da tecnologia obsoleta de tais estabe-
lecimentos para os ateliés de gravura que foram se formando em diversas cidades do pafs’.

Nessa época, a empresa contava com dois funciondrios, além dos sdcios. Assim
como o pai, Glaucia especializou-se na parte de selecdo de cores. Auxiliava os artistas-
clientes na parte especificamente técnica de preparacdo do original a ser interpretado como
um multiplo grafico. Genaro responsabilizava-se pela parte de impressdo, garantindo a
qualidade da tiragem. Guilherme intermediava a relag@o entre os clientes-artistas e a equi-
pe técnica. Era também responsavel pela distribui¢do dos trabalhos. Em 1986, Genaro a-

fastou-se da empresa. Segundo Guilherme, a Lithos chegou a ter vinte funciondrios traba-

® NIEMEYER, Oscar. Arquivo da Lithos Edi¢des de Arte.
" GROSSO, Antonio, in Gravura Brasileira Hoje - depoimentos Volume 1, Sesc, 1995.
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lhando diariamente ali e a distribuir gravuras por todo o pais. A partir de 1990, devido a
uma situacdo propria do periodo, Guilherme e Glducia optaram por diminuir seu campo de
atuacdo, realizando apenas trabalhos sob encomenda, montando uma equipe especial,
quando necessario.

Muitos foram os artistas que trabalharam junto a Lithos Edi¢cdes de Arte. Pintores,
desenhistas, arquitetos, escultores, fotografos, escritores e gravadores. Muitos foram os
produtos editados ali. Livros de Arte, Albuns de gravura, estampas independentes. A em-
presa acumulou, ao longo desses anos, um conjunto de obras que, por si sO, permite tracar
um panorama da arte moderna brasileira. Além disso, reuniu um acervo de equipamentos
que possibilitaria a estruturagdo de um verdadeiro museu de artes graficas. Preencher uma
totalidade destes 35 anos de desempenho da empresa seria tarefa para um estudo mais pro-
longado. Por isso, tendo observado suas origens e delineado seu perfil, levantaremos al-
guns aspectos desta trajetoria mais relevantes para a discussdo travada aqui, e, enfim, nos
determos naquele que nos trouxe a ela: a atuacio em pdlos extremos da utiliza¢do artistica

das técnicas gréficas.

5.2
Dois casos

Podemos perceber, entre os trabalhos realizados pela Lithos, duas atitudes parcial-

mente distintas. Conforme coloca Guilherme,

“existem dois modos de trabalho: um em que o artista tem intimidade com as artes grafi-
cas; e outro, em que ele entrega o trabalho ao ateli€. Nesse caso, nés trabalhamos adaptan-
do o trabalho para alguma das duas técnicas, mas sempre sob consulta do artista, até che-
garmos a um resultado satisfatdrio para ele. Quando aprovado, a tiragem segue conforme a
prova que foi feita naquele momento”.

Exemplificam plenamente esta dltima as gravuras realizadas para o desenhista e ca-
ricaturista Lan, em que se sobressai a atuacdo de Glaucia Altmann. “Sempre estive mais
proxima da parte de selecdo de cores. Tanto na litografia, quanto na serigrafia”, diz Glau-
cia. “Os artistas — pintores e desenhistas — normalmente ndo dominam essa parte técnica
especifica da litografia e da serigrafia. Ndo sabem preparar o filme, posicionar uma cor
sobre a outra para preparar a sobreposicio delas. E complicado para um artista, por exem-

plo, fazer uma selecéo de dezoito cores para uma gravura”’, complementa.
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Assim, nestes trabalhos, a partir de um desenho original esbogado pelo artista, a l4-
pis, aquarela e nanquim, Glducia planeja quantas cores e, portanto, quantas matrizes serdo
necessdrias e grava-as separadamente, reproduzindo em cada uma delas um fragmento da
obra original, seguindo o traco do artista, simulando sua expressividade pessoal através de
uma introje¢do profunda e de uma atividade esmerada® (Fig. 5.15 e 5.16). O mesmo pro-
cesso poderia ser verificado na edig@o serigrafica das obras do aquarelista Ianelli, ainda
que neste caso concorra a incompatibilidade entre estas duas midias. Contudo, observa
Glaucia: “no trabalho de Ianelli, nds partimos de um original, mas, no decorrer do proces-
s0, abandonamos aquele modelo e seguimos em frente. Nos famos acrescentando cores até
chegarmos onde ele queria”.

Muitos sao os artistas que utilizam a Lithos como um ambiente de trabalho, criando
a obra ali e, sobretudo, atuando diretamente na matriz de lito ou de serigrafia, participando
ativamente do processo de selecdo e preparacdo das cores. Carlos Scliar e Rubens Gerch-
man, pela intimidade pessoal com os processos grificos que demonstram, colocam-se nes-
ta posi¢do.

Scliar, embora denominando-se pintor, teve na gravura um meio fundamental para
a formac@o de sua linguagem artistica. Desde, 1942, quando participa da edicdo do dlbum
de 35 litografias de sete artistas diferentes, a gravura faz parte de seu leque de expressao.

Em muitas ocasides, Scliar contou com o trabalho de oficinas e impressores profis-
sionais para realizar suas edi¢des em serigrafia e em litografia. “Senti que a serigrafia me-
xia com vdrias idé€ias e solucdes em meu trabalho de pintor. No inicio busquei, nessa técni-
ca, repetir meus quadros. Depois percebi que a técnica de chapadas exigia uma sintese
tanto no desenho como na cor. Em pouco tempo a serigrafia modificava minha pintura™,
coloca. De 1967 a 1973 contou com a participacdo do impressor/artista Dionisio Del San-
to. A partir de 1974, passou a editar suas gravuras na Lithos, mas atuou também em diver-
sas outras oficinas semelhantes, em todo o pais, como a oficina da Ranulpho Galeria de
Arte, do Recife, a partir de 1981; a Graphus, de Sdo Paulo, em 1979, a convite de Otavio
Pereira; a Imagos, também de Sdo Paulo, em 1984 e 85; e a Casa de Gravura Largo do O,

de Tiradentes, em 1986.

¥ Em sua entrevista, Glaucia Rodrigues relata sua dificuldade em encontrar uma expressividade prépria apés
anos exercendo uma atividade tao precisa, na qual esta era a todo instante rejeitada, domada.

’ Catédlogo da exposi¢ao Carlos Scliar — Pinturas/ Litografias/ Serigrafias, realizada no Centro Cultural Itai-
pava, no Rio de Janeiro, em dezembro de 1986.
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“Para nés pintores, geralmente autores de pecas Unicas, é importante saber que temos ao
nosso alcance oficinas e técnicas que — quando bem executadas — nos permitem multiplicar

a possibilidade de comunicagdo, com linguagem prépria, mas nem por isso com emogao

menor”™'’.

Em 1986, realiza uma exposicio no Rio de Janeiro, onde sdo expostas serigrafias
desenvolvidas em diversas destas oficinas, compostas a partir de pinturas previamente rea-
lizadas. (Fig. 5.17, 5.18, 5.19 e 5.20). “Ao colocar as gravuras ao lado dos quadros que lhe
deram origem, me proponho mostrar que um mesmo desenho com outra técnica, resulta
em obra autdnoma”, escreve. “Sempre entreguei aos técnicos meus originais acompanha-
dos de um desenho em papel vegetal e uma tabela com as cores numeradas, tudo descrimi-
nado. Depois da primeira prova realizo, habitualmente na oficina, com os impressores, 0s

. iy . : 11
ajustes necessdrios, até poder aprovar a tiragem’ .

Para Gerchman, a relacio com as artes graficas remete-se as atuacdes do avd na
Italia como caligrafo e do pai, que veio para o Brasil onde trabalhou no jornal O Globo,
como técnico gréficolz. Mostra-se presente em sua formacio artistica, em sua atuacao pro-

fissional e no decorrer de toda sua obra.

“Os primeiros quadros que fiz eram em preto e branco, porque sabia que assim eram o0s
jornais. Sabia que se fizesse algo bom em preto e branco, quando fosse reduzido para ser
publicado ficaria bom. Eu observava a técnica que as pessoas trabalhavam: era um fundo

preto e voc€ abria as luzes brancas no gesso. Depois fui fazer gravura, usei esse método,

. . . 13
cavar a madeira e abrir as luzes. Esse mundo do preto e branco foi o comego™ .

No final da década de 1950, Gerchman trabalhou em revistas e editoras do Rio de
Janeiro como programador visual; entre 1960 e 1961, estudou xilogravura com Adir Bote-
lho, na UFRJ, onde pdde pesquisar também a técnica litografica. Em sua primeira exposi-
¢do, na Galeria Vila Rica no Rio de Janeiro, em 1964, expde desenhos e litografias. Dois
anos depois, realiza, com Scliar, o dlbum Felix Pacheco 1566 166, com cinco serigrafias.
Em 1992, langa o 4lbum litografico Dupla Personalidade, impresso em Bogota, pelo Tal-
ler Arte Dos Grdfico, cuja atuag@o assemelha-se a da Lithos, embora — criado por artistas e

direcionado também a gravura em metal e a xilogravura — apresente-se parcialmente como

10 [dem.

" [dem.

2 MAGALHAES, Fébio. Rubens Gerchman. Sao Paulo: Lazuli Editora, 2006 (Colegao Arte de Bolso).
"> GERCHMAN, Rubens in MAGALHAES, Fibio, op. cit., p. 13.
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um atelier coletivo de gravuraM. Em 1998, participou com outros artistas do dlbum sobre
futebol promovido pela Lithos (Fig. 5.21). Em 2000, produz na oficina da Tijuca o livro
Cahier’s d’Artiste, com 32 litografias (Fig. 5.22).

Suas obras realizadas neste estabelecimento demonstram sua intimidade com os
processos graficos. Em suas serigrafias (Fig. 5.23), Gerchman atua diretamente sobre o
filme serigréfico, pelicula texturizada, na qual o artista desenha com bastdo de cera, crian-
do, ali, o fotolito com o qual sera gravada a tela. Como podemos observar, a figura é cons-
tituida através da muiltipla sobreposicdo de diversas matrizes contendo areas e linhas em
cores diversas. A sobreposi¢do destas, andloga a da litografia, é realizada pessoalmente

pelo artista, em meio ao processo de criacdo da obra.

Nao pretendo estipular uma hierarquia de valores entre os dois grupos de trabalhos
citados. Polariza-los interessa-me para dimensionar a duplicidade da atuacdo desta oficina,
onde os mdltiplos gréificos sdo encarados como possibilidade de reproducdo de um original
e/ou como obras autonomas. Com efeito, aponta Guilherme Rodrigues: “todos os trabalhos
sdo feitos sob a consulta do artista. Eles foram levados ao artista que verificou os acertos
que deveriam ser feitos”. Se, nos trabalhos de Lan e Ianelli, o parecer do artista é recorren-
te e fundamental; naqueles realizados por Scliar e Gerchman, a impressio passa a ser de
responsabilidade dos técnicos da oficina. Esta € feita segundo a cdpia aprovada. Pretende-
se regular e uniforme, ao que colabora o uso da prensa automatica Marinoni. (Fig. 5.24).

Esta é uma prensa litografica desenvolvida pelo engenheiro francé€s Hipdlito Mari-
noni, em 1849, utilizada, entdo, para grandes tiragens comerciais, como jornais, rétulos de
produtos e folhetos diversos, obtendo até 6.000 impressdes por hora. Nela, depois de acer-
tada, a tiragem segue homogénea, se ndo eliminando as variagdes entre cada copia — posto
que mesmo na tiragem industrial de qualquer produto podem ser observadas diferengas

entre dois exemplares — a0 menos colocando-se de maneira completamente distinta daque-

4 «O Taller Arte Dos Grifico foi fundado em 1978 por Marfa Eugenia Nino y Luis Angel Parra, enquanto
realizavam seus estudos nas Faculdades de Belas Artes e Engenharia da Universidade Nacional de Colombia,
em Bogotd, em meio ao movimento estudantil da época. (...) Desde entdo, o atelier se concentrou na produgéo
de obras gréficas originais. Comegou com um atelier de serigrafia, seguido por um de gravura, e trés anos
depois foi fundada a Galeria Sextante, sob os auspicios do Taller. A mesmo tempo em que eram criados o0s
ateliés de litografia, durante os anos de 1983 e 1984, eram publicados os primeiros livros de artistas. Em
1985, foram organizados os ateli€s de xilogravura e lindleo, e em 1986, os de tipografia e encadernagio. Ao
longo destes 25 anos de trabalho ininterrupto, Maria Eugenia e Luis Angel conseguiram reunir em um s6
espaco as técnicas bésicas da atividade gréfica, além de oficinas de papel, encadernagdo e maquete, onde
importantes artistas latino-americanos desenvolvem sua obra grifica”. Site do Taller Arte Dos Griéfico,
http://www.artedos.com
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la, analisada por Ferreira, em que o artista reveste-a de tal subjetividade, que apenas ele

proprio torna-se capaz de realizé-la.

5.3
Gravura de desenhistas

Entre os que encontraram na Lithos a possibilidade de produzir mdltiplos graficos
estdo os desenhistas de imprensa; artistas que, embora atuando em jornais e revistas — ou
seja, multiplicando de fato seus trabalhos aos milhares — contam para isso com meios fo-
tomecanicos e/ou digitais de reproducdo e ressentem da técnica gravuristica quando se
trata de obter estampas autdnomas, ou impressdes artesanais. Se, como colocado no capitu-
lo terceiro, o desenvolvimento dos meios fotomecanicos de reproducgio desvinculou o de-
senho de imprensa da gravura, a proposta de uma oficina como a Lithos aproximou-os
novamente.

Em 1975, na sétima edicdo do Saldo de Verao do Rio de Janeiro, ocorreu pela pri-
meira vez a parceria. Em 1984, em homenagem ao centendrio de nascimento de J. Carlos,
a Lithos participou da edicdo de uma série de serigrafias de 16 caricaturistas, chargistas,
cartunistas e quadrinistas convidados (Fig. 5.25). Estas obras foram expostas naquele ano
no Rio Design Center e, posteriormente, estiveram em salas especiais em varios saldes de
humor do pais, inclusive o I Saldo Carioca de Humor, em janeiro de 1988. Participaram da
homenagem ao mestre: Alvarus, Borjalo, Caulos, Chico, Fortuna, Jaguar, Jorge de Salles —
curador e idealizador do projeto, Juarez Machado, Lan, Mendez, Miguel Paiva, Millor,
Nassara, Paulo Caruso, Zélio e Ziraldo.

Em 15 de setembro de 1988, é inaugurada no Rio de Janeiro a exposi¢do Bar — Se-
rigrafias de Humor, que teve a participacdo de 22 desenhistas de renome da imprensa na-
cional (Caulos, Chico Caruso, Danyel Paz, Fortuna, Gabor, Helho, Hubert, Ique, J. Carlos,
Jaguar, Jorge de Salles, Lan, Mendez, Miguel Paiva, Millor, Mollica, Nani, Néssara, Otelo,
Reinaldo, Zélio e Ziraldo). Jorge de Salles € o curador. As estampas, serigrafias de 2, 5, 6,
7 e até 9 cores editadas pela Lithos foram reunidas em um livro (Fig. 5.26) e participaram
em sala especial do 15° Saldo de Humor de Piracicaba, do Saldo de Humor de Aracaju e do
2° Saldo Carioca de Humor, em agosto de 1988.

Se, nestas obras, o projeto tracado pelo desenhista foi transcodificado para a lin-
guagem serigrafica, no livro Jazz — Litografias, de Lan, Chico e Paulo Caruso, editado em

1997 (Fig. 5.27), estes artistas tiveram a oportunidade de agir diretamente na matriz lito-


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610408/CB


PUC-RIo - Certificacéo Digital N° 0610408/CB

131

gréfica. As pranchas foram gravadas pessoalmente pelos trés desenhistas em matrizes de
aluminio granitado. Lan utiliza-se da tinta litografica dissolvida, aplicada a bico de pena e
pincel (Fig. 5.28). Os irmaos Caruso, além deste recurso, exploram a rapidez do ldpis e a
textura do crayon litografico (Fig. 5.29 e 5.30). “A edi¢@o de gravuras e livros de tiragem
limitada dos maiores artistas brasileiros € uma tradi¢do da Lithos Edi¢cdes de Arte. (...)
Mais uma vez, e de forma especial, fomos brindados com a possibilidade de reunir trés
entre os maiores desenhistas brasileiros (...) num tnico volume. O trabalho de criacdo foi
emocionante, com os autores desenhando diretamente sobre as matrizes”, escreve Gui-
Iherme Rodrigues, no prefacio da edi¢do. Os textos, transpostos para aquelas chapas, fo-

ram também impressos em litografia. A encadernacio, terceirizada.

Muitas destas obras foram reunidas recentemente na segunda exposi¢éo retrospec-
tiva da Lithos Edicdes de Arte, Litografia Serigrafia — historia impressa pela Lithos, no
Sesc — Rio de Janeiro, nos meses de junho e julho de 2006. Em 1983, ao completar 10 anos
de fundacdo, esta oficina realizou a primeira mostra de seus trabalhos, no Shopping Rio

Sul, nesta cidade. Apresentando-a, escreveu Rubem Braga:

“...Quiseram os irmaos Rodrigues trazer sua mostra para o vaivém incessante de um shop-
ping center em que o publico variado e numeroso, davido de artigos de consumo, se con-
fronta com obras de arte e sente-se desafiado pelos seus mistérios.

Os artistas que optaram por entregar seus quadros as maos de Genaro e Guilherme
Rodrigues reconhecem neles os artesdos altamente capacitados e sensiveis para interpretar,
reproduzindo-as, suas obras de arte. (...)

A presente exposicao tem um sentido didatico admiravel; todos poderdo ter uma
visdo primeira desses processos de reproduzir que sdo também meios especiais de criacdo.
Levar ao alcance de todos exemplares auténticos e confidveis de suas obras é ambicdo de
todo pintor — e isto € o que a Lithos lhes permite com uma grande sensibilidade e corregio:

5
o recado da pedra e da seda”"’.

Em 2007, organizou-se a terceira mostra, Impressoes — Litografia e Serigrafia —
historia impressa pela Lithos, que esteve em cartaz no Sesc — Pinheiros, em Sdo Paulo,
entre os meses de abril e junho de 2007. Praticamente uma reedi¢do da anterior, ambas
foram organizadas em diversos segmentos: “Histéria”; “Processo”; “Arquitetura’; “Mes-

9. ¢

tres”’; “Humor”; “Livros e Albuns de artes” e “Dialética da arte sobre papel”.

' BRAGA, Rubem, 1983. Apresentacio para exposi¢io comemorativa dos 10 anos da Lithos. Arquivo parti-
cular da Lithos Edicoes de Arte.
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Diferencia-as a inclusdo, na paulistana, de um dltimo médulo: “Contemporaneos’:

“o encontro das técnicas centendrias de impressao, preservadas pela Lithos, com a tecnolo-

gia e pensamento artistico do século XXI”.

54

As “técnicas centenarias de impressao, preservadas pela Lithos”

A preservacido de fazeres artesanais desempenhada por esta oficina manifesta-se vi-

sivelmente na pratica da litografia e da serigrafia, bem como na manutenc@o das prensas e

dos equipamentos oriundos da antiga industria grafica. Muitos sdo os artistas e autores que

apontaram para a importancia da Lithos como conservadora de tecnologias artesanais de

impressdo. Rubem Braga, no texto supracitado, participa desta visdo:

“...0s dois irmaos da Lithos aprenderam o oficio com o pai, Genaro Louchard Rodrigues,
que desde 1917, e durante quase sessenta anos, praticou a litografia no Brasil.

A larga utilizagdo da litografia para fins utilitarios — rétulos, cartazes coloridos,
apolices, partituras musicais, capas de revistas, etc. — estava condenada desde a apari¢do do
off-set.

Hoje a velha litografia inventada por Aluisio Senefelder, no fim do século XVIII,
ao fazer o rol da roupa em uma pedra calcaria da Baviera, é quase apenas restrita a repro-
ducdo limitada de obras de arte. Hoje a maioria dos artistas prefere confiar na habilidade,
na paciéncia e nos pequenos macetes operacionais do artesdo especializado.

Quanto a serigrafia, vale recordar que até meados deste século ndo era aceita no
Saldo Oficial, por ser considerada um processo menos nobre de reproducdo. Embora de o-
rigem milenar no Oriente, o silk-screen s6 surgiu no Ocidente neste século, e se populari-
zou depois da Segunda Guerra.

A Lithos € atualmente o atelier especializado a servi¢os de alguns dos nossos me-
lhores artistas...”".

Iberé Camargo, em 1980, escreve:

“...A Lithos possui um precioso acervo de pedras, quase duas mil, recolhidas por este Bra-
sil afora. Estas foram salvas, ndo serdo desfiguradas, nem se transformardo em lajeado co-
mo aconteceu em Porto Alegre, com as Pedras da Editora Globo. Nesta rica colecdo de pe-
dras litograficas, muitas sdo as que contam a histéria da publicidade do inicio do século.
S#o raras e preciosas, devem, portanto, permanecer com as faces tatuadas...”"”.

E, em 1981, Aloisio Magalhaes:

' BRAGA, Rubem, 1983. Apresentacio para exposi¢io comemorativa dos 10 anos da Lithos. Arquivo parti-
cular da Lithos Edi¢coes de Arte
" CAMARGO, Iberé, 1980. Arquivo particular da Lithos Edicdes de Arte.
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“Oficina de criagdo e centro de revitalizacdo das artes gréaficas e das técnicas de reprodu-
¢do, a Lithos € uma ponte estendida entre o passado e o futuro nessas importantes areas
onde se exercitam continuamente o saber e o fazer do homem. Por isso mesmo a missdo
que a Lithos se prop0s a cumprir e vem cumprindo merece o reconhecimento e o apoio de

todos os que defendemos a conservacdo e a continuidade dos nossos bens culturais. Sua

. P 18
presencga em nosso meio € um exemplo e um estimulo™".

As sistematicas visitas de estudantes de diversas universidades do Brasil, UFRJ,
UFF, UERJ, PUC-Rio, entre outras, confirmam a significancia dessa iniciativa.

No discurso de Aloisio Magalhdes percebemos ja indicado sua contrapartida: a re-
lacdo, proporcionada na Lithos, das técnicas seculares de impressdo com as novas tecnolo-

gias de reproducdo de imagens.

5.5
O caso do CTP

O computer-to-plate € um processo de gravacdo de matrizes para impressdo off-set
que vem sendo aplicado na indistria grafica desde a década de 1990, nos Estados Unidos.
Consiste na gravagdo de imagens e textos em chapas de aluminio, préprias para serem im-
pressas em prensas de off-set, diretamente de um arquivo digital, ou seja, sem a necessida-
de da gravacao do fotolito.

Segundo a defini¢do do Dicionario Aurélio, ofsete, o aportuguesamento da palavra
off-set, cuja traducio literal seria “fora do lugar”, € o “método de impressdo litografica
indireta em que a imagem ou os caracteres, gravados por processo fotoquimico em uma
folha de metal flexivel (chapa), geralmente zinco ou aluminio, sdo transferidos para o pa-
pel por intermédio de um cilindro de borracha”.

Embora haja certa polémica em relago a invencdo do off-set — alguns autores atri-
buindo-a ndo a um, mas a varios nomes, em paises distintos — o americano Ira W. Rubel é
citado como idealizador do processo, em 1904, e seu compatriota Irving F. Niles como
tendo-o aperfeicoado, oferecendo-lhe a velocidade que o consagraria. E certo, contudo,
que tal invengdo deu-se a partir do processo litografico e que até hoje mantém o mesmo
principio de impressdo inventado por Senefelder em 1796: a incompatibilidade entre dgua
e gordura. Inicialmente € realizado nas pedras calcdrias, depois em placas de zinco, e, fi-

nalmente, em aluminio.

" MAGALHAES, Aloisio. Arquivo particular da Lithos Edi¢des de Arte.
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Para a impressdo off-set comercial sdo utilizadas quatro chapas sucessivamente,
que correspondem as quatro cores do cédigo CMYK: ciano, magenta, amarelo e preto. Um
programa especial interpreta a imagem a ser impressa em um sistema de reticulas tanto
menos visiveis a olho nu quanto maior o niimero da reticula utilizada.

As diferentes tonalidades serdo obtidas através da sobreposicdo das reticulas das
cores correspondentes. Uma drea em vermelho, por exemplo, deverd ser formada pela so-
breposicdo de reticulas em amarelo e magenta. As reticulas sobrepostas formam as “rose-
tas”, agrupamentos dos pontos em circulos cromdticos. Na formag@o das rosetas, cada cor
€ impressa numa posi¢do especifica, como pode ser observado na figura. (Fig. 5.31). Uma
impressdo pode ainda lancar mao de outras cores além destas quatro, as chamadas “cores
especiais”. Estas, sdo misturadas separadamente e serdo impressas em chapas independen-
tes.

No processo de off-set convencional, conforme realizado até o final do século XX,
cada chapa virgem de off-set era gravada a partir de um processo fotografico, utilizando-se
os fotolitos como negativos. Primeiramente, os fotolitos eram impressos, em seguida,
compostos sobre a chapa de off-set, pré-sensibilizada. Entdo, fotograficamente, aquela
reticula era gravada no metal.

O processo de CTP gera imagens e textos em chapas que serdo impressas em pren-
sas de off-set diretamente a partir do arquivo digital — ou seja, do computador para a placa
de metal — dispensando desta maneira a utilizagdo do fotolito e a montagem manual deste
sobre a chapa de aluminio. Toda uma etapa do processo de gravacdo da chapa é demitida,
0 que traz imensos beneficios para a industria gréfica, agiliza o processo, diminui a mao de
obra e o custo total do processo. A chapa de CTP pode, ainda, passar pelo processo de
“forneamento”, o que faz aumentar consideravelmente a sua vida ttil. Ap6s passar pelo
forno, uma chapa que permitiria uma tiragem de 200.000 cépias, chega a sustentar até
1.000.000 de cépias. Na figura 5.32 podemos ver as diferentes etapas do processo de gra-
vacgdo da chapa de CTP.

“No Rio de Janeiro, a Gréfica Minister ja trabalha com o CTP h4 oito anos, nés
fomos os pioneiros”, diz Alan Passos, sécio do Bureau Carioca, empresa que presta servi-
cos de gravacdo destas chapas para diversas graficas no Rio de Janeiro. “Mas esse proces-

so tem no maximo uns dez anos aqui no Brasil”, aponta.

“Quando o CTP surgiu aqui, o pessoal teve certo receio de trabalhar com ele, mas, hoje em
dia, quem nao o tem estd completamente defasado. A nossa empresa, o Bureau Carioca,
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trabalha gravando chapas para outras graficas. Nés ndo trabalhamos mais exclusivamente
para a Grafica Minister. (...) Quando o cliente contrata nossos servicos, ele manda o arqui-
vo para nds, nds geramos uma prova mostramos para ele. Sendo aprovada, nds gravamos a
chapa. N6s trabalhamos, inclusive, com chapas de vérios tamanhos, que vao variar de a-
cordo com a maquinaria de cada um de nossos clientes”.

Na inddstria grafica, o CTP vem substituindo o fotolito em quase todas as grandes
gréficas. “Acredito que apenas para pequenas graficas, que trabalham exclusivamente com
impressdes monocromaticas, ou bicolores, grificas que trabalham com méquinas peque-
nas, talvez seja mais interessante trabalhar com o fotolito”, considera Alan Passos.

Além desses aspectos, o processo de gravacdo direta das placas permite a utilizagdo
de diferentes tipos de reticulas, além da mecanica comumente abrangida pelo off-set con-
vencional: reticulas “randomicas”. Embora tenham sido desenvolvidas independentemente
do CTP, foi justamente nesta modalidade que o uso destas novas padronagens se populari-
Zou.

A “estocdstica” € uma das reticulas que se adequou melhor ao CTP que ao fotolito
convencional, devido a alta precisdo exigida. Nela, a superposicdo das quatro cores basicas
forma uma camada homogénea na impressdo, pois se trata de uma reticula aleatéria, que
opera com um ponto infinitamente menor que o convencional e sem a formacao das rose-
tas tradicionais. Em anexo a figura 5.31, temos fragmentos de impressdo onde podemos
comparar os grios da reticula estocastica e da litografia classica.

Segundo publicagdo virtual da ABTG, Associacdo Brasileira de Tecnologia Gréfi-

ca,

“diferentemente do processo convencional, no qual os pontos obedecem a angulos prede-
terminados de acordo com a cor, a reticula estocéstica distribuiu os pontos aleatoriamente.
(...) (Na trama convencional), os pontos sdo dispostos em uma grade fixa, e as tintas
CMYK sio aplicadas através de tramas com angulag@o especifica, criando a ilusdo de uma
gama continua de cores.

A reticula estocastica (...), por outro lado, usa pontos menores cujo tamanho nio
varia, podendo medir entre 14 a 21 microns, o que, no sistema tradicional equivale a um
ponto de 1%. Para se ter uma comparagao real do tamanho reduzido dos pontos, basta con-
siderar que um fio de cabelo humano mede cerca de 60 microns”.

De acordo com Alan Passos,

“no Brasil, isso € ainda pouco usado. A Grafica Minister ndo usa esse tipo de lineatura ain-
da. Basicamente, nds trabalhamos com uma reticula fina, de 175 linhas, e, em alguns traba-
lhos, como trabalhos de arte, por exemplo, com uma reticula de 200 linhas”.
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Se, no Brasil, a industria grifica ainda ndo desempenhou uma utiliza¢do plena da
reticula estocdstica; no ambito artistico, esta reticula, associada a técnica do CTP, ja abre
toda uma cadeia de novas possibilidades praticas. Esta experiéncia vem sendo realizada no

Rio de Janeiro pela Lithos Edi¢gdes de Arte.

5.6
O uso artistico do CTP

Desde 2005, Guilherme Rodrigues vem pesquisando a utilizagdo do processo de
gravacdo de chapas em CTP voltada para uma utilizagdo artistica. Apds inimeras tentati-
vas, os técnicos da Lithos conseguiram adaptar esta matriz gravada digitalmente & impres-

s@o semi-artesanal na prensa Marinoni.

“N6s pesquisamos durante quase um ano a forma de se imprimir estas matrizes, porque es-
sas chapas s@o de uma precisdo enorme, um negécio fabuloso. (...)

O que nds pesquisamos foi como pegar uma chapa dessas, produzida por uma tec-
nologia de ponta, e imprimir numa maquina do século XIX. Nés ndo fizemos nada mais do
que descobrir a quantidade exata de dgua e a quantidade exata de tinta. A pedra litografica,
ou o zinco e o aluminio utilizados na litografia, sdo impressos em prensas mais lentas, de
tecnologia diferente. Eles t€ém porosidade para reter um pouco mais de dgua, portanto, ne-
les, a superficie intacta repele mais a tinta. A prensa com a qual nés trabalhamos € uma
prensa do século XIX, preparada para esse tipo de placa. Como imprimir nela uma chapa
quase totalmente lisa? Esse foi o aspecto mais problemaético”.

No final de 2005, apés um longo periodo de experimentacdo, a Lithos realizou seu
primeiro trabalho nesta técnica: a impressdo de um original de Tunga, tracado a carvéo
(Fig. 5.33). Segundo Iuri Frigoletto, produtor cultural que vem agindo como intermediério
entre a oficina e os artistas na divulgacdo da técnica do CTP, “é muito emblemético que
esse processo tenha acontecido nessa obra do Tunga, que é um trabalho de tragco, um dese-
nho”, ou seja, um trabalho préximo daqueles com os quais a Lithos sempre operou. De

acordo com Guilherme,

“Tunga pegou uns desenhos em carvio e disse: ‘faz isso aqui’. Nao se colocou a mio sobre
o desenho dele, nem houve nenhum tipo de interferéncia de outro desenhista para reprodu-
zi-lo, como € feito com muitos outros artistas, como o Lan (...). No trabalho do Tunga, ndo
houve esse tipo de interferéncia: o desenho original foi escaneado, e o scanner registrou o
que estava ali no trabalho. Com aquilo foi gravada a chapa. Todas aquelas “poeirinhas” que
voce€ reparar naquele trabalho ja estavam 14, no desenho original em carvao”.
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O desenvolvimento da impressdo litografica das chapas de CTP, portanto, permitiu
com que um desenho realizado em papel pudesse ser escaneado e transformado em uma
matriz reproduzivel sem a necessidade de ser redesenhado.

Para Guilherme Rodrigues, a utilizacdo artistica do CTP relaciona-se a tradi¢do

grafica bicentendria:

“Qual € o nome que se vai dar a isso? Alguns gravadores vao brigar, eu penso, vdo falar: “o
gravador grava e tira a sua prova...”. De repente chega o artista contemporaneo, o rei do
computador, vai ali, grava, e a gente vai imprimir no mesmo processo antigo. Mas eu acho
que isso € uma abertura. E ndo deixa de ser gravura, embora seja gravado por processo di-
gitais. A matriz foi gravada, porque isso aqui € gravado de uma forma como se fosse a gra-
vagdo do crayon litogréfico, ou seja, de modo que possa receber tinta gordurosa e a outra
parte receber dgua e imprimir: o nome disso € Litografia’.

Ora, tais matrizes poderiam ser impressas, aos milhares alids, em prensas de off-set
convencionais, como as da Grafica Minister. De fato, como veremos a frente, a apropria-
¢do de técnicas industriais modernas — como a xerografia, o off-set, e as impressdes digi-
tais — apresenta-se como uma consistente via para a gravura contemporanea. Qual seria,
portanto, o interesse de se imprimir tais matrizes de CTP em uma prensa litografica do

século XIX? Responde Guilherme:

“Uma diferenga grande da litografia para o off-set, quando vocé€ imprime, € a seguinte: por
necessidade de velocidade da maquina de off-set — tanto que os prelos de prova nio sdo as-
sim — foi criado o “cauchu”. A méquina off-set trabalha com trés cilindros. Em um cilindro
posiciona-se a chapa. O outro, roda com o papel, € o “contra-pressdo”. O do meio tem uma
borracha, € o chamado “cauchu”. A chapa € entintada, decalca na borracha, a borracha, en-
tdo, transfere para o papel. Quando voc€ grava uma chapa para o off-set, portanto, vocé
grava na direita, ela transfere para a esquerda e, em seguida, transfere novamente para a di-
reita, no papel. No nosso caso, a impressdo € plana e direta. Vocé grava a chapa na esquer-
da e ela transfere na direita. A prdpria impressao ¢é direta: a placa recebe a tinta e transfere
diretamente para o papel. Com isso, a camada de tinta depositada € mais generosa.

Além disso, em relac@o ao uso das reticulas randdmicas, voc€ ndo conseguiria fa-
zer uma gravura como a do Tunga com as reticulas convencionais. Voc€ sente a diferenca
porque, nestas, o meio-tom € obtido através de uma graduacdo mecanica, que obedece a
um determinado padrdo espacial e de tamanho. No entanto, com a reticula estocastica, por
exemplo, vocé consegue uma graduacdo de tonalidade menos rigida, porque independente
daquele ponto mecanico”.

Assim, a utilizacdo das reticulas randdmicas livraria a impressdo da irremediavel
frieza da reticula mecénica obtida pelo processo convencional. Infinitamente mais delicada
que aquela, a reticula estocdstica (como o nome indica) organiza-se sem uma padronagem
esquematica, portanto, de maneira mais proxima do grio da litografia. Ndo se trata, contu-

do, de simular, através desta, o grio litografico tradicional. Esta padronagem aleatoria,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610408/CB


PUC-RIo - Certificacéo Digital N° 0610408/CB

138

digitalmente manipulédvel, apresentar-se-4 doravante como elemento — material e conceitu-
al — particular da técnica de CTP — assim como a textura e a forma da madeira, para a xilo-
gravura moderna. Assumi-la, problematizd-la e, sobretudo, exibi-la como tal tornam-se
atitudes chaves para a compreensdo da expressividade propria desta nova midia.

Por outro lado, se a impressao semi-artesanal na prensa Marinoni de matrizes gra-
vadas digitalmente, oferece maior vivacidade a tinta, concorrendo para realcar o valor ori-
ginal de cada exemplar; ainda mais notdvel € o fato de que esta possibilidade contrapde

duas midias separadas por um século e meio. Segundo Guilherme,

“todos os outros métodos de gravura dependem do desenho, ou da habilidade de incisdo:
dependem da habilidade do artista ou de alguém que faga aquilo por ele. Com esse proces-
so, voce abre a oportunidade para o artista criar no computador, depois gravar a matriz,
sem a interferéncia de ninguém. Essa matriz vem pra cd e nds imprimimos no processo li-
togréafico, como no inicio do século XIX".

A inser¢do da gravura de Tunga na mostra de 2006 procurava, ja, exaltar o contras-
te temporal e fisico entre as duas tecnologias. Ao lado da “chapa de aluminio pré-
sensibilizada, matriz de impressdo gravada com reticula Estocdstica no processo CTP
(Computer to Plate), que dispensa o uso do fotolito” havia a “impressdo pelo processo
litogréfico”.

Este aspecto € também levantado por Iuri Frigoletto:

“N6s estamos usando um suporte que € da industria grafica atual, um suporte que trabalha
com arquivo digital, grava num processo digital e, do outro lado, uma prensa, um equipa-
mento de impressao que vem 14 daquele momento do final do século XIX”.

Em dezembro de 2007, inaugurou-se na Galeria Artur Fidalgo, a exposi¢cdo Alumi-
nio Digital (Fig. 5.34), que contou com a participacdo de dez artistas: Antonio Manuel,
Ernesto Neto, Gustavo Speridido, José Damasceno, Miguel Rio Branco, Paulo Clima-
chauska, Paulo Vivacqua, Rafael carneiro, Vicente de Mello e Waltercio Caldas. O préprio
titulo da mostra remete ao contraste entre estas duas midias. Vejamos o texto do folder-

convite que apresenta ao publico a proposta da experimentagao:

“...A impressao de trabalhos € feita por meio de um processo que utiliza uma matriz de im-
pressao gravada numa Ildmina de aluminio sensibilizada (o CTP - computer-to-plate). O re-
gistro desta ‘imagem’, gravada no aluminio a partir de um arquivo digital, € produzido por
uma reticula randomica (registrada por pontos aleatdrios, sem padrdes perceptiveis). Uma
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vez produzida a matriz, esse aluminio com o arquivo gravado serd utilizado numa robusta

reliquia de fins do século XIX —uma prensa litografica Marinoni”"’.

A oposicdo entre os termos grifados confirma a proposigao.

O uso artistico do CTP revela-nos ainda um terceiro e ndo menos significativo atri-
buto. Ao tomar como principio a justaposicdo paradoxal de dois fazeres anacronicos, a
experiéncia artistica com esta técnica incorpora-a em um discurso particular. Absorve o
processo de desenvolvimento da gravura como parte essencial da obra de arte; realiza, por
assim dizer, a concomitncia entre praxis e obra.

Ricardo Resende, em seu artigo Os Desdobramentos da Gravura Contemporad-
nea”, apresenta, segundo suas palavras, “uma investigacdo sobre a fusdo da gravura com
as novas tecnologias e com a pintura, a fotografia e a escultura na arte contemporanea bra-

sileira”?!

. De acordo este autor, entre os artistas que se propdem a realizar uma contempo-
rizagdo da discussdo grafica, percebe-se uma valorizagdo do “processo artistico” como
parte fundamental da obra de arte: “O processo assume uma importancia essencial, deter-
minando tanto suas inten¢des quanto seu sentido™.

Esta mudanga de foco do trabalho para os procedimentos operacionais que partici-
param de sua execucdo revela-se no préprio discurso dos artistas e, segundo Resende, estd
relacionada a uma das maiores conquistas da arte do século XX: a possibilidade de romper

as barreiras da prépria arte:

“Destituidos por Duchamp daquela ‘aura’ com que os ‘objetos artisticos’ eram costumei-
ramente identificados, o que passou a interessar o artista — principalmente a partir dos anos
60, depois de Joseph Beuys e com o advento das artes minimal e conceitual, em que a obra
ndo € mais aurdtica, e passa naquele momento pela sua desmaterializacdo — ndo € mais a
obra de arte em si, mas sim as possibilidades que ela abre no processo criativo e interativo,
a obra passa a ser um processo inacabado, completado posteriormente pelo receptor’™.

Assim, complementa este autor,

1 Folder da exposi¢do Aluminio Digital. Galeria Artur Fidalgo, dezembro de 2007 a marco de 2008. Os grifos
sS40 meus.

20 RESENDE, Ricardo, Os Desdobramentos da Gravura Contempordnea, in Gravura — Arte Brasileira do
Século XX, Sao Paulo: Itad Cultural, 2000.

2! Tdem. p. 226.

** Idem. p. 230.

3 Idem. p. 229.
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““...na arte contemporanea o artista volta-se para a intengao, para a idéia e para a solucdo da
realizagdio do seu trabalho. Se o produto final € uma gravura, uma tela, uma escultura, uma
. ~ . . , . 24
instalacdo, pouco importa. O que importa € a expressividade da obra™".

Analisaremos algumas das experiéncias em CTP realizadas pela Lithos, buscando
identificar de que maneira, ou até que ponto, elas demonstram uma posi¢cao que visa explo-
rar processualmente esta técnica.

Artista-correio, o pernambucano Paulo Bruscky, analisando o que seriam os aspec-
tos materiais (ou imateriais) e processuais caracteristicos desta midia, aponta: “Enviar uma
escultura pelo correio ndo € Arte Correio”. Citando os argentinos Horécio Zabala e Eduar-
do Antonio Vigo, coloca: “quando se envia uma escultura pelo correio, o criador limita-se
a utilizar um meio de transporte determinado para transladar uma obra ja elaborada. Ao
contrdrio, na nova linguagem artistica que estamos analisando o fato de que a obra deve
percorrer determinada distancia, faz parte de sua estrutura, € a propria obra. A obra foi
criada para ser enviada pelo correio e este fato condiciona a sua cria¢do (dimensdes, fran-
quias, peso, natureza da mensagem, etc.)” 25 Da mesma forma, enfim, entendo como tra-
balhos que problematizam material e processualmente a técnica de CTP, aqueles que le-
vam em consideragdo suas qualidades particulares e incorporam-nas em seu fazer, pois,
relembrando as palavras de Ivins, citadas no primeiro capitulo, “o que faz uma midia artis-
ticamente importante ndo é nenhuma qualidade prépria desta midia, mas as qualidades
mentais e manuais que seus usudrios lhe dirigem”°.

Como vimos, o trabalho de Tunga explora a impessoalidade proporcionada pelo
CTP, mantendo-a atrelada a reproducdo de um desenho original tragado pelo artista. Apds
o0 ato inicial do artista, realizado em um momento a parte, este registro foi levado a oficina,
de onde resultou no multiplo editado. A gravura de Daniel Senise (Fig. 5.35), produzida
pouco depois, parece incorporar momentos da producio que ndo foram ressaltados naque-
la. A absor¢@o do processo do trabalho como aspecto constituinte da propria obra é colo-

cada por Frigoletto:

“Daniel desenvolve ha algum tempo um trabalho de impressdes de chdo, que € matéria
prima do trabalho dele. Ele usa a tela aplicada ao ch@o, em constru¢des antigas. Retira es-
sas impressdes, que ele chama exatamente de “impressdao” — e é uma impressdo. A partir
disso, monta formas nas telas. No trabalho que ele imprimiu em CTP, especificamente, ele

** Idem. p. 230.

23 BRUSCKY, Paulo, Arte Correio e a grande rede: hoje, a arte é este comunicado, in FERREIRA, Gléria &
COTRIM, Cecilia, (org.) Escritos de artistas: anos 60/70. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2006, p. 374-379.
26« what makes a medium artistically important is not any quality of the medium itself but the qualities of
mind and hand that its users bring to it”. IVINS JR., William M., op. cit.
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tentou explorar um desenho que foi impresso a partir dos tacos do chio, imprimindo-o em
uma tela.

Nos pegamos um pedaco de tecido impresso dentro do processo produtivo do Da-
niel, escaneamos esse tecido, transformamos aquilo em arquivo digital; com esse arquivo,
gravamos uma matriz em CTP e imprimimos no processo litografico. A mancha negra em
volta desse trabalho € uma serigrafia aplicada sobre a impressao do CTP, utilizada para dar
exatamente a sensacdo de irregularidade do movimento do tecido”.

O mesmo € percebido em sua andlise da obra de Paulo Vivacqua (Fig. 5.36) para a

“Aluminio Digital”:

“Nesta obra, Vivacqua utilizou uma fotografia tirada por ele de um monitor de televisdo:
uma cena de uma novela das oito da Rede Globo. Com uma camera digital, ele fotografou
um monitor de televisdo. N6s transformamos aquela imagem em matriz digital, e impri-
mimos. Os efeitos que a cor luz produz no monitor de televisdo foram mantidos nessa ma-
triz. Este trabalho situa-se, assim, entre a cor pigmento e a cor luz”.

A transposi¢@o de uma imagem digital para a impressdo litografica surge de manei-
ra ainda mais direta na obra de Rafael Carneiro (Fig. 5.37). Este artista desenvolve ai um
desdobramento de uma série de pinturas em que utiliza imagens de circuito internos de
televisdo de empresas como referéncia visual. Nestes trabalhos, expostos recentemente na
galeria da FUNARTE, no Palicio Gustavo Capanema, o artista funciona como intermedia-
rio no deslocamento da imagem para o suporte — a tela. A possibilidade de operar com a
imagem digital, transpondo-a imediatamente para uma matriz gréfica abriu um novo signi-
ficado para a obra de Carneiro®’.

Plasticamente, o CTP permitiu, tanto a Vivacqua quanto a Carneiro, a incorporagao
de uma série de elementos graficos proprios do monitor de televisdo como aspectos consti-
tuintes e expressivos da gravura.

Em Speridido, estes elementos sdo fornecidos ndo pela tela de um monitor, mas pe-
la copia xerografica de uma imagem. O uso de xérox e de colagens de imagens reproduzi-
das industrialmente através de offset faz-se presente em suas pinturas-instalacdes e em
seus cadernos. Aqui, as caracteristicas materiais do xérox, o negrume opaco do toner, o
volume sombreado da péagina do livro original, sdo mantidos e entendidos como manchas
gréficas (Fig. 5.38).

José Damasceno jd havia trabalhado com o CTP anteriormente. Sua obra Elevador

(Fig. 5.39), de 2006 esteve exposta na mostra da Lithos de 2007, em Sao Paulo. Na Alumi-

27 . ) L . . . o

De maneira andloga, observamos, no primeiro capitulo, a revolug@o conceitual e técnica causada pela pos-
sibilidade de gravar imagens diretamente a partir da fotografia, a partir do desenvolvimento dos processos
fotomecanicos de reproducio.
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nio Digital, este artista opera a partir de uma imagem formada no reflexo do espelho de
uma tabacaria de Copacabana. Esta imagem, corriqueira, é fotografada por Joana Traub
Cseko, que esteve também no Elevador. Com ela é gravada a matriz de CTP. Sobreposi-
¢oes de cores transparentes serigraficas sdo aplicadas sobre a impressao (Fig. 5.40).

No trabalho de Miguel Rio Branco, artista oriundo da fotografia, a incorporagdo da
impressdo grafica em CTP apresenta-se em funcéo da probabilidade de experimentacio de
um novo suporte: a seda (Fig. 5.41). Para Antonio Manuel (Fig. 5.42), a reticula estocasti-
ca é explorada enquanto textura, justaposta a dreas de cor impressas em serigrafia e a sinu-
osa incisdo no préprio suporte da gravura.

Para Frigoletto, o CTP coloca-se como uma midia experimental, por isso interes-

sante ao artista de hoje.

“A arte moderna trabalhava a forma e a sua politica era a execucgdo dessa forma. O artista
moderno se colocava social e culturalmente em seu meio e em relacdo a sociedade a partir
do processo de execugdo e do dominio da técnica. A arte contemporanea tornou isso se-
cunddrio e partiu para a problematica do trabalho: ‘Qual € o discurso?’; ‘Qual é a poética?’;
‘Qual € o debate?’, e eu entendo que, por tras disso tudo estd também a pergunta: ‘Qual € a
politica desse trabalho?’”.

O experimentalismo proporcionado por esta técnica € também sublinhado na “A-

luminio Digital”. De acordo com o folder da mostra:

“A idéia que serviu de ponto de partida da mostra foi justamente proporcionar aos artistas a
possibilidade de experimentarem uma nova técnica: a impressao de trabalhos graficos a
partir de uma matriz gravada por arquivo digital. Foi escolhido um grupo heterogéneo de
artistas, pertencentes a diferentes geracdes, alguns muito jovens e outros ja com longas tra-
jetérias. Cada qual com as suas poéticas e os seus meios habituais de expressdo, os artistas
selecionados desenvolveram percursos distintos diante das possibilidades inéditas abertas
por esta inovagdo tecnoldgica. A singularidade dessa exposicio reside exatamente nesta di-

. 28
versidade™".

Segundo Frigoletto, a proposta desta exposi¢do € a de uma experimentacao:

“a proposta era a de uma experimentagdo: levar aqueles artistas a possibilidade de produzir
um trabalho em CTP e imprimi-lo em uma prensa litografica. (...) Exatamente por isso, nés
ndo definimos um formato exato, um padrdo qualquer. N6s tampouco implementamos um
prazo para os trabalhos. Procuramos, ao contrario, estender até o extremo a possibilidade
de experimentar. Isso significou imprimir até o dia da abertura da exposi¢io™.

%8 Folder da exposicio Aluminio Digital. Galeria Artur Fidalgo, dezembro de 2007 a margo de 2008.
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Mais do que um processo experimental de impressdo que problematiza um anacro-
nismo tecnoldgico, para Frigoletto o CTP representa uma contemporizagdo da litografia,
langando sobre esta um olhar que, a0 mesmo tempo em que a atualiza, critica-a. Diferen-
temente de Guilherme Rodrigues, que vincula o CTP ao processo de transformacdo da
técnica litogréfica, colocando-o no extremo de uma linha que tem sua origem no uso da
pedra calcéria; Frigoletto procura destacd-lo desta tradi¢dao, observando nele um impulso

em direcdo a afirmaco de sua autonomia.

“Esse é um processo de experimentacdo que, a meu ver, contemporiza uma possibilidade
de impressdo, contemporiza uma técnica que tem a sua raiz na litografia. Ao mesmo tem-
po, acredito que este processo exerce um impacto sobre a litografia cldssica. E como todo
impacto, trata-se de uma for¢a que em alguns momentos chega a ser contraria”.

A posi¢do da Galeria em relacio a esta técnica vem corroborar esse aspecto:

“Um extraordinario movimento de inovagdo tecnoldgica impulsiona as artes graficas, ao
viabilizar a atualizacdo técnica dos processos de impressdo. Num momento em que multi-
plas possibilidades técnicas ja foram rigorosas e exaustivamente pesquisadas e testadas por
vérias geracoes — e no qual um limite de inveng¢io, a0 menos provisério, parecia ter sido a-
tingido — eis que a experimentagcdo de novas ferramentas tecnoldgicas gera oportunidades
originais de criacdo, no ambito da relacio ancestral de artistas e impressores” >’

Para nds, ao desenrolar desta investigacdo, a adaptacdo do CTP como recurso no
processo artistico afina-se aquelas ocasides anteriores em que os artistas foram buscar nas
técnicas de reproducio de imagens voltadas para uma utilizacdo funcional, eventualmente
nova, a possibilidade de utiliza-las como forma de expressao artistica. De maneira sistema-
tica, novas caracteristicas processuais destas midias, que, originalmente, buscavam otimi-
zar a reprodutibilidade funcional, representam a possibilidade de atuacido mais direta por
parte daqueles que as tomam como forma de expressdo. O mesmo pode ser observado na
utilizacdo da técnica de dgua-forte para a gravaco de linhas na chapa de metal, que possi-
bilitou ao artista a impressao de seu gesto subjetivo, uma vez que tornava supérfluo o do-
minio do buril. Ainda na rdpida aceitac@o da litografia, durante o século XIX, na Europa,
podemos notar o mesmo movimento: aquela técnica possibilitava a transferéncia quase
imediata de uma linguagem do desenho, comum entre gravadores, pintores e escultores,

para a pedra litografica; a litografia, também, apresenta uma enorme quantidade de recur-

* Em entrevista em anexo, Iuri Frigoletto relata o processo de aproximacfo com os artistas e analisa as obras
realizadas, colocando um pouco da histéria de cada um destes trabalhos.
%% Folder da exposi¢ao Aluminio Digital. Galeria Artur Fidalgo, dezembro de 2007 a marco de 2008.
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sos gréficos, que irdo se aproximar nio sé da linguagem do desenho, como também da
linguagem pictdrica; além disso, enfim, na pedra litografica, o artista pode agir livremente,
tendo ao seu lado, um profissional que serd responsdvel por toda a parte técnica do proces-
so de obtencdo da matriz.

Além do fato destas técnicas liberarem o artista do dominio técnico demandado pe-
los procedimentos tradicionais; a exibicdo dos elementos materiais — ou imateriais — como
aspectos expressivos do trabalho e a associa¢do entre praxis e obra atuam, nesses proces-

SOS, COMO uma constante.
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5.1

5.1e32

Albumn de Aves Amazdnicas

Litografia

Emst Lohse ¢ Emilio Goeldi, entre 1900 ¢ 1906,
Arquive Lithos Edigies de Are,

52

53

Lenda da Carnaubeira

Margarida Estrela Bandeira Duarie
ilustragies de Paulo Wemeck
Impresso cm litografia, 1936,
Argive Lithos Edighes de Arte.

54

it de Charee Preso

Manuel Bandeira, illustragdes de Luis Jardim
Impresso com litografia, 1938,

5.4 Arquive Lithos Edighes de Arte.
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5.5

Clndido Poctinari

Litografia, 1939

Arguivo da Lithos Edigdes de Ane.

146
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PINTURA BRASILEIRA-I1]

PINTURA
BRASILEIRA

B CHERLIAMT

I11

56e5T
Pinturs Brasileira 1N
Impresso em off-set, déda de 1950,

53
“Fintura Brasileira 1117
Reprodugio em off-set de obra de Djanira, década de 1950

5.9

“Pintura Brasileira 1117

Reprodugiio em off-set de obra de Di Cavalcami, década de 1950,
Arquive Lithos Edigies de Are

58 59
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5.10

Cardipio para o Jockey Club Bragileiro
com reproducio em off-set de

obra de Debret.

1952,

5

Filme com “silhuzta” tmgada.

A partir deste registro o cromista
litdgrafe programava as drcas
de cor a serem gravadas,

5.2
Prova de impressio da mairiz aml.

Arquive da Lithos Edighes de Arte.

3.12

JTOCKEY CLUR BRASILEIRO

i

148
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13

Reprodugiio da obra

A Primeira Missa,

de Portinari.

Imipresso em off-s20.

Dcada de 1960,

Arguive da Lithos Edigbes de Are.

5.4

Mapa Architectural

da Cidade do Rio de Jancire

Jalo da Rocha Fragoso

Impresso em liografia em 1874
Reimpresso em 1971,

Arquive da Lithos Edigies de Ane
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5.5

Lan

Impresso em
serigrafia ¢ lografia
na Lithos.

516

Matrizes de aluminio para litografia.
Chapas de cor preparadas por
Glducia Alamnn

para reprodugio de obea de Lan.

Arquive Lithos Edigbes de Arte.
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517

Rosa Vidrins ¢ Bule Azul

Scliar

Vinil & colagem encerados sobre tela.
1986,

518

Rosas Viras ¢ Bule Azul

Scrigrafia em 16 cores impressa na Lithos.
1986,

ALY

Lampido ¢ Peran

Seliar

Vinil ¢ colagem encerados sobre tela.
1986,

5.0

Lampido ¢ Fern

Serigrafia em 8 cores impressa na Lithos,
1986,

Imagens retiradas do catilogo ds expesicie
Carlos Schar - Pinteras Tiografias Serigninfias

220

517

518

151
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152

5.21

521

Currinchn

Kubens Gerchman

rigrafia para a série ~Fuebol”
impressa na Lithos,

1,

5.22

Cahters d"Artisie
Rubens Gerchman
Album litografico
impresso na Lithos,
ipp.

523

Sem Thulo

Rubens Genchman

Serigrafia

impressa na Lithos,

196,

Imagens do asquive da Lithos Edigdes de Arne.
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524

1
P
Ln

524

Prensa Marinoni,

525

Homenagem a I Carlos
Serigralias impressas pela Lithos,
1984,

526
Har
Catdloge da exposiciio

e serigralios de desenhistas de imprensa.

153

Imagens do arquive da Lithos Edigdes de Are 5o
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528

154

527
Capa do livro Jaex

publicade em litografia pela Lithos.,
1947,

528, 5.19¢ 530
Trabalhes de Lan, Chico ¢ Paulo Caruso.

Imagens do arquivo da Litos Edigdes de Ane
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531

Rosela amplisda. Formada o parir dis sobreposicio

de ciang, maganta, amarelo ¢ prefo.

et L L

Fragmento de impressho em reticula estocistica,

Fragmento de impressio em litografia,

155
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5.32

A chapa de CTP pré-sensibilizada ¢
inserida na maquina de gravacho.
Mo Bureaun Caroca, ulilizsse a

oravagdo “iérmica”.

A chapa ¢ levada ao revelador
Todas as dreas em branco sio
removidas, restando apenas

as serdo inpressas.

Dwepois de revelada,

& esmaliada, procesao opcional

que permile tiragens ainda makores,
Digvido & ala temperatura,

a chapa sofre uma mudanga de oo

loragiio.

Em scguida, a chapa ¢ engomada.

A finadidacle desse prscessn,
assemelha-se dquela da livografia
clissica. As freas em branco sio
wratadas para tormaneme-se hidrofilas,
{2 utilizada uma solugio o base

de goma aribica.
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5.33

5.33

Tunga

Chapa de CTPe

impressio na prensa Marinoni,

534
Fokler da exposicho
Adwmimo Digial

5.35

Dramied Senise
CTPR,

2006,

535
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536

536

Paulo Vivacqua
CTPR,

007

S 537
Rafael Camneiro
CTF,
2007

GRAFICA UTOPICA

5.38
Gustiavo Speridifo
CTR
2007

A

® CIRCH BOS SONHOS

158
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A4l

539

Elevador

José Domasceno
CTER

200,

540

José Damasceno
CTR

207,

541

Miguel Rio Brance
CTE

2007,

542

Antonio Manueel
CTP,

2007,

Imagens do arguive da Lithos Edgdes de Ame,
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