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4
Sublime tecnolégico

4.1
Sublime dos fluxos

Neste capitulo, apresentaremos eventos selecionados em nossa pesquisa,
cujo enfoque se da na invisibilidade do espaco hertziano, espago formado por
ondas eletromagnéticas invisiveis que circulam pelo ar, que se expande com as
tecnologias de conectividade e mobilidade. Partimos do principio de que esses
espacos de fluxos sdo invisiveis, informes e ilimitados, caracterizando um novo
tipo de sublime tecnologico. Os trabalhos sdo ac¢des urbanas, cuja énfase que os
reune esta no desvelamento da invisibilidade através da experiéncia dos espacos,

vivida pelos participantes dos eventos.

4.1.1. Estética das comunicagoes

A utilizacdo de meios instantdneos de comunicacdo e suportes de carater
imaterial como forma de expressdo artistica alterou o campo da arte tecnoldgica,
viabilizando intercdmbios com possibilidades sincronicas, introduzindo o conceito
de tempo real como parte inerente ao trabalho artistico, e permitindo o alcance do
“fisicamente distante” (Nunes, 2001).

Para Fadon (1997), a telepresenca remonta ao telégrafo, ao telefone, ao
radio e a televisao. Cada uma dessas tecnologias causou impacto em relacdo a
criacdo de presenca a distancia: o telégrafo acelerou o tempo de comunicacao em
relacdo ao correio, o telefone causou impacto ao permitir o didlogo entre duas
pessoas por meio da voz em tempo real, o radio e a televisdo trouxeram ao vivo
as noticias e o entretenimento.

A Internet estabeleceu a possibilidade de comunicacdo entre varias pessoas
em diferentes lugares criando um novo tipo de espago, um espaco de fluxos, o

espago virtual das redes. O telefone celular e as demais tecnologias moveis sem
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fio ampliaram esse campo com novas midias, criando a possibilidade de acao
artistica nos espagos moveis na contemporaneidade.

Inicialmente chamada de arte das telecomunicagdes, ou arte telematica, esse
segmento incorporou definitivamente a participacdo do publico na constru¢ido da
“obra”, que deixou de se caracterizar como objeto Unico, portanto, ndo poderia
mais ser chamada de obra, para se tornar um processo interativo, onde o artista ¢
um inventor e coordenador de processos, criando acdes, eventos, instalacdes
colaborativas, onde a a¢do dos participantes ¢ decisiva no desenvolvimento desses
trabalhos, que para alguns teoricos como Lévy (1999) sdo considerados co-
autores, pois a no¢ao de autoria mostra-se secundaria nesses processos.

Mas essa tendéncia participativa j& existia nas vanguardas modernas. Esse
segmento da arte das comunicacdes ja fazia experimentagdes nas décadas de
1960/1970, com a arte postal, considerada a precursora de uma arte globalizada, e
com experimentos artisticos criados com o uso da telefonia convencional e do
raddio. Determinados conceitos que hoje fazem parte do repertdrio de artistas
eletronicos — tais como a instantaneidade, as questdes de ubiqiiidade e de tempo
real — j& se encontravam presentes naquela época (Prado, 1998).

O telefone convencional, segundo Wilson (2002), foi pouco explorado como
forma de arte nessas décadas. Segundo Eduardo Kac (apud Wilson, 2002), uma
vez que o telefone transmitia apenas voz, seu pouco uso devia-se tanto a
dominancia da visualidade nas artes, quanto a relutdncia dos artistas em relagao a
perda de controle do processo artistico. O telefone introduziu a midia interativa
por telepresenca. Eventos pioneiros nesse campo sao relatados por Kac (1992) que
destaca a fabricagdo de uma pintura comandada via telefone pelo artista Lazlo
Moholy-Nagy, e a exposicdo Art by Telephone promovida pelo Museum of
Contemporary Art of Chicago em 1969.

A arte das telecomunicagdes e da telepresenca desenvolveu-se plenamente
com a Internet, como um processo de didlogo e construgdo coletiva. Segundo
Ascott (2003), as chamadas redes telemadticas nao se referem apenas a
convergéncia de computadores e sistemas de comunicagao, mas qualificam toda
uma gama de formas de conscientizag¢do e de expressao cultural, através das quais
novas modalidades de conhecimento ¢ seus meios de distribuigdo estdo sendo

testados e ampliados. De acordo com Ascott:


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410918/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0410918/CA

Do Sublime Tecnolégico as Cartografias dos Fluxos | Sublime Tecnolégico 52

Telemadtica pressupde interagdo, negociagdo e colaboragdo entre seres humanos e
mdquinas inteligentes. O processo telemdtico envolve ambigiiidade, incerteza e
incompletude; o significado ndo ¢é dado, mas negociado, reconstituido e redefinido

infinitamente. Roy Ascott (2003)

Como criacdo coletiva, a arte nas redes ¢ considerada um lugar de
experimentacdo, uma darea de jogo, uma vez que o fluxo ndo permite o
congelamento de formas que resultem em uma obra acabada; ela estd sempre em
mudanca de acordo com os deslocamentos dos participantes no jogo. Nela o
artista cria com suas agoes uma outra relagdo com o mundo, “tornando visivel o
invisivel, através e com o outro” (Prado 2003). A rede ¢ um espaco aberto as
multiplas possibilidades, “um grande campo de agdo ndémade” segundo Prado
(2003); campo esse em que os viajantes interagem construindo acontecimentos
transitorios, que se transformam a cada passagem de novos viajantes.

Em 1983, Mario Costa e Fred Forest delimitaram um campo de estudo
chamado de “estética da comunicacdo”, partindo do principio de que as
tecnologias da comunicacdo geram uma nova condi¢dao antropologica, capaz de
reconfigurar a vida humana e sua experiéncia estética. Posteriormente, Costa
(1995) aproximou a estética das comunicacdes a no¢ao de sublime, um sentimento
que nasce a partir do informe e do inexprimivel, um sentimento de ambigiiidade
diante de algo incomensuravel. Dai surgiu a sua nogdo de sublime tecnologico,
considerando a dimensdo do “espaco-tempo” alterado pelas novas tecnologias,
como um novo ‘“absolutamente grande”, que se transforma em matéria para a
pratica estética.

O sublime, aquilo que nao pode ser colocado em forma, ou seja, um
informe, encontraria meios de fazer-se objeto através da tecnologia. Para o autor a
tecnologia ¢ uma espécie de excesso, uma ameaga a tudo o que acreditdvamos ser
estavel. Essa forma de sublime gera uma nova dimensdo estética a produgdo
artistica atual, que da énfase ao fluxo e ndo a forma, cedendo lugar ao informe, ao
aleatodrio, ao acaso, ao efémero, ao transitorio, ao acontecimento. (Costa, 2003)

As tecnologias de comunicagdo alteram as nogdes de proximidade e de
presenga. A nocao cléssica de distdncia perde o seu sentido original, pois tudo fica
igualmente proximo e longinquo. A uniformidade gerada, onde as coisas nao estao

nem longe nem perto, criam uma terceira dimensdo espacial, a da “auséncia de
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distancia”, uma dimensdao nova criada pelas tecnologias de comunicacdo a
distancia, e ¢ justamente com essa nova dimensdo espacial que os artistas da

comunicagao trabalham, “dando forma ao vazio”. (Costa, 2003)

4.1.2. Origens do Sublime

O sublime surgiu com o tratado por Longino (I d.C.), como um sentimento
de absoluta grandeza, uma elevacdo da alma que transcende os limites da
condi¢do humana. Esquecido por um tempo, foi revivido por Edmond Burke em
1757, que lhe conferiu um carater diferente, apresentando-o em contexto com o
dualismo cartesiano como um sentimento ambiguo que provoca um deleite, uma
experiéncia de terror delicioso — uma emog¢do negativa por associar o prazer ao
desprazer como perigo imanente ao qual estamos sujeitos, embora nao sejamos
necessariamente afetados por ele.

A categoria teve sua expressao maxima em Kant, que a contrapds ao belo.
Enquanto o belo ¢ formal e limitado, o sublime ¢ informe e ilimitado, e, como tal,
causa desconforto a faculdade de apresentacdo. Enquanto a beleza harmoniza, o
sublime desconcerta. Para ele, o sublime ndo seria inerente, nem aos objetos, nem
as obras de arte, mas estaria em nossa mente, um sentimento despertado pela
impoténcia humana frente a forgcas naturais de uma grandeza e poder
Incomparaveis.

Kant distingue duas formas de ver o sublime: como matematico € como
dindmico. O matematico esta relacionado a grandeza absoluta, a tudo o que deixa
os sentidos atordoados por ndo dar conta da percepgao por inteiro. J4 o dindmico
esta relacionado ao que é poderoso e nos ultrapassa, por exemplo, o poder da
natureza que em sua imensidao nos amedronta. Essa distingdo mostra o primeiro
em termos de suas grandes dimensdes, € o segundo em termos de poder. Ambos
nos colocam em situacdo de pequenez, e s6 sdo considerados por nos sublimes
porque encontramos formas de resisténcia.

Na poés-modernidade, o sublime foi retomado por Lyotard (1982), que o
relacionou a pintura abstrata. Partindo da distingdo kantiana entre o belo e o
sublime, mostrou que o belo se dd sobre um objeto apresentavel, enquanto que o
sublime ¢ inapresentavel. Lyotard argumentava que a pintura abstrata da

modernidade era sublime, pois ao deixar de representar a realidade para mostrar o
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invisivel, passava a se apresentar pela abstragao ou pelo informe. Essa auséncia de
forma tornava possivel a apresentagdo do inapresentavel e do invisivel. Nao tendo
que representar o demonstravel, ela passava entdo a representar o nao-
demonstravel, aquilo que parece disforme, negativo, ressaltando nesses termos
aquilo que em Kant estaria relacionado a objetos que despertariam o sentimento

do sublime.

4.1.3. Sublime tecnolégico

Na modernidade, o foco sobre o sentimento do sublime transitou da esfera
do natural para o urbano — um novo tipo de excesso derivado dos processos de
industrializacdo e urbaniza¢do avassaladores. As paisagens urbanas passavam a
representar essa grandeza que transcende o homem, e o ameaga.

Segundo Nye (1994), da modernidade das maquinas, das grandes
construcdes, vias e meios de transporte, emergiu uma sublimidade tecnoldgica
industrial e urbana que ressaltava a monumentalidade dos arranha-céus, fabricas,
estradas de ferro, pontes e viadutos, avides, veiculos espaciais, além da
magnificéncia da escala urbana. Paralelamente, surgiu o sublime elétrico com os
projetos de iluminacdo das grandes feiras mundiais, que se transformaram
posteriormente em permanentes e feéricos sistemas de iluminagdo urbana.
Aconteceu entdo a fusdo do sublime geométrico (das grandes construgdes) com o
elétrico com a Feira Mundial de New York em 1939.

Na pods-modernidade ou modernidade leve, o sublime tecnoldgico se
manifesta, como ja vimos, pela incomensurabilidade dos espagos de fluxos das
redes. Mario Costa (1995), partindo do sublime kantiano, apontou para um novo
tipo de excesso, relacionando-o ao processo de mudancas tecnoldgicas derivadas
das tecnologias digitais, das telecomunicagdes, da biologia e da genética. A
tecnologia representaria esse novo tipo de excesso, de imenso, informe, poderoso
e ameacador, um inapresentavel que se torna apresentavel por meio dos proprios
dispositivos tecnoldgicos.

Ao destacar a importincia das redes comunicacionais como um novo palco
de desenvolvimento desse universo estético, Costa (1995) apresenta trés formas
em que o sublime se manifestaria: pela fraqueza do sujeito e sua dissolucdo em

um sistema tecnologico de conexdes que o transcende; pela domesticagcdo
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tecnologica do absolutamente grande, através de uma percep¢do controlada
apresentada pelos dispositivos comunicacionais; € pelo dominio da terribilidade
da tecnologia, mostrando uma reversdo da ameaca que esta representa ao humano,
sugerindo o advento de uma nova espiritualidade intelectual: o sublime
tecnologico.

As trés vias do sublime tecnologico de Costa adaptam para o contexto
atual tecnoldgico esse sentimento, tanto de absoluta grandeza, quanto de poder.
Sentimos pequenez diante da grandeza das redes comunicacionais, € nelas nos
diluimos, mas nos sentimos superiores e atraidos por ela. Quanto ao poder de
corregdo que nos faz senti-la como sublime, da-se através da propria tecnologia,
quando os aparatos tecnologicos dao forma ao informe e o apresentam de forma
controlada.

Costa afirma entdo que cabe aos artistas, hoje, trabalhar com a fruicao
controlada e socializada que as tecnologias da comunicagao possibilitam.

Para mostrar como o sublime, antes apenas encontrado na natureza, torna-se
inerente a arte através da tecnologia como um novo tipo de excesso, Costa nos
apresenta uma evolu¢do do sublime em trés formas e momentos: o natural, o
moderno, e o tecnologico poés-moderno.

No primeiro, o sublime natural estd presente na natureza, uma forma de
grandeza que atrai e terrifica com seus aspectos perigosos como: tempestades,
enchentes, tremores de terra, incéndios e outras catastrofes ambientais. Por sua
grandeza incontrolavel, ela dissolve e ameaca o sujeito, a0 mesmo tempo em que
lhe causa atracao e deleite.

O segundo, o sublime moderno, aparece com o modo de producdo
industrial e o surgimento das metropoles. A grandeza passa a ser expressa pelas
grandes cidades e o novo modo de vida urbano, um tipo de excesso, que também
atrai e terrifica, que apresenta enormes prazeres e desprazeres, provocando uma
ameaga a dissolu¢do do sujeito.

O sublime tecnoldgico seria entdo um sublime pds-moderno, derivado das
novas tecnologias que representam um novo excesso, € uma ameaca mortal a tudo
0 que acreditdvamos ser estavel, implicando mudangas em todos os campos da
experiéncia. A tecnologia das comunicagdes e das redes, configurando entdo a
nova paisagem do sublime, uma nova grandeza, no qual o sujeito se dissolve, se

perde nas ilimitadas possibilidades de conexao.
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4.1.4. O sublime dos fluxos

Ao conceituar a estética das comunicagdes e o sublime tecnoldgico, nas
décadas de 1980 e 1990, Costa ainda ndo contava com a explosao do fenomeno da
mobilidade surgido com os telefones celulares e demais midias moveis. Assim, o
que apreendemos de sua teoria se refere a uma nova estética surgida com as
conexdes a distancia, que ja se esbogava com o telefone convencional e o radio, e
depois se expandiu com a Internet.

O autor aponta trés formas de manifestacdo desse sublime. No primeiro
caso, ele se manifesta na imersdo do individuo nas conexdes em rede, um sistema
tecnologico que o transcende. Esse enfoque, a nosso ver, esta voltado para a
conectividade em rede, que tem sua maior expressao no espaco criado pela
Internet, o ciberespaco, onde, segundo Costa, o individuo se insere com a mente,
conectando-se com outras mentes, formando um ultra-humano. Ele comunga esse
pensamento, de criar uma grande mente, um ultra-sujeito, ou uma consciéncia
coletiva — cuja origem esta em idéias de Teilhard de Chardin ¢ McLuhan — com
outros pensadores e artistas como Roy Ascott, Derrick de Kerckhove ¢ Fred
Forest, considerando as devidas especificidades de visdo de cada um deles.

No segundo caso, ele aponta a domesticagdo do incomensuravel pelos
dispositivos tecnologicos. Esse, para nos, seria o enfoque mais abrangente, pois a
propria tecnologia pode ser considerada com esse “absolutamente grande”, assim
como os espagos que ela gera. Ambos (tecnologia e espagos) se apresentam como
informes e invisiveis, que podem ser colocados em forma e visualizados através
da prépria tecnologia, ou seja, por uma percepgao controlada apresentada por seus
proprios aparatos.

Finalmente, no terceiro caso, o autor indica uma reversao da terribilidade da
tecnologia produzida pela propria tecnologia. Verificamos que os dois primeiros
estdo relacionados ao sublime matematico kantiano (relativo a dimensao),
enquanto o terceiro esta relacionado ao sublime dinamico de Kant, (relativo ao
poder). A esse ultimo poderiamos associar trabalhos que lidam com questdes
como controle e vigilancia, que estdo fora do escopo do nosso trabalho.

As duas primeiras formas de manifestacio do sublime nos interessam
particularmente para a leitura dos trabalhos artisticos. Aquela que conecta

pessoas, associada a grande tendéncia das agdes e eventos artisticos se realizarem
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de forma interativa ou colaborativa, e essa que através das agoes, da
experimentacdo do espaco e do cotidiano, desvela a propria vida cotidiana nessa
era tecnoldgica.

Nessa linha de argumentag¢do, pensamos que a experiéncia desse sublime
tecnologico se refaz e se atualiza nesse processo de desvelamento, na medida em
que novas formas de tecnologia sdo introduzidas. Um desvelamento que ¢
produzido com os aparatos tecnoldgicos, mas ¢ provocado pelos artistas nos
processos colaborativos que se colocam a si proprios € a seus interatores, em
situagdes de experiéncias dos dispositivos, dos espacos e da vida cotidiana,
provocando estranhamentos e novas formas de percepgao.

Os telefones celulares e demais midias mdveis, como ja vimos, introduzem
outras questdes e espacos. Passa a ser central o enfoque na mobilidade, que
resgata o corpo (antes desvalorizado pela virtualidade), e as cibercidades, que
hibridizam os espagos de fluxos com os espacos de lugares. Entretanto, a
conectividade se mantém como questdo fundamental na sociedade em rede.

Assim, conectividade e mobilidade formardo a nova matéria para os
trabalhos dos artistas, e € sob essa 6tica que vamos ler os trabalhos pesquisados.

Vamos mostrar entdo alguns trabalhos artisticos selecionados que enfocam
a invisibilidade da tecnologia, considerando-a como um “absolutamente grande” e
informe, proporcionando-lhes forma, visibilidade e dimensdes apreensiveis.

Sob essa otica do desvelamento, um caminho seria apresentar trabalhos, cuja
énfase se encontra na pura visualizacao de dados, do enorme fluxo de dados que
transita pelas redes de informacdo e comunicagdo. Esses dados invisiveis sdo
mapeados por métodos e simulagdes computacionais de visualizagdo, que os
tornam aparentes.

Visualizacdo da informacao ¢ para Manovich (2004) um campo em que
dados quantificados e ndo-visuais sdo transformados em representacdo visual.
Existem diferentes maneiras de transformar dados em formas visuais, entre as
quais poderiamos distinguir dois tipos: a visualizagdo cientifica de carater técnico,
que exige leitura e compreensdao dos dados visualizados, por exemplo, areas de
pesquisa aplicada como a medicina, com a visualizagdo do corpo, e a biologia,
com os mapeamentos de DNA; e a artistica, que ndo se preocupa em mostrar os
dados em si, mas idéias, conceitos, criar interagdes entre pessoas, utilizando os

dados como matéria.
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No plano das artes, um campo foi delimitado por artistas que trabalham
usando dados como matéria, chamado de data art (arte de dados) ou data
mapping (mapeamento de dados), que consiste na utilizagdo dos dados em si,
gerando formas abstratas. A Internet, com seus mecanismos de busca, bases de
dados, softwares para visualizacdo de dados, sdo ferramentas e ambientes
necessarios e disponiveis para criacdo artistica nesse campo. Ao se utilizar a
grande quantidade de dados invisiveis que estdo além da capacidade humana de
apreensdo, para mapeamentos e experimentos artisticos que os tornam visiveis, 0s
artistas, a nosso ver, produzem sublimidade.'

Esse ¢ um campo vasto e rico em trabalhos interessantes. No entanto, em
nossa amostragem procuramos enfocar trabalhos que propdem experiéncias —
vivéncias espaciais da vida cotidiana, experiéncias pessoais € sociais que
produzem subjetividades.

Assim, mostramos outros eventos e artistas que optam pelo desvelamento a
partir da experiéncia com a tecnologia e da vivéncia do espaco conectado, por
parte dos artistas e interatores. S3o acdes colaborativas moéveis que se
desenvolvem em espagos publicos, que, em comum, abordam a formagdo do
espago eletromagnético, apesar de, cada um deles, enfocar também outras
questdes, como a arquitetura ¢ o espago relacionais, a sonoridade urbana, os

percursos € midias locativas.

4.1.4.1. Sky Ear

I was wandering around a park trying to find good signal on my mobile phone. 1
started to imagine the undulating qualities of an invisible topography that
surrounded me: the varying electromagnetic fields (EMF) that are present

everywhere and that guided me to certain parts of the space in much the same way

"A questdo da sublimidade na arte da visualizacdo de dados ¢é objeto de polémica. Para Manovich
(2004), a arte de visualizag@o de dados que se apresente apenas como forma de “visualizar” dados,
sem preocupacdo com a subjetividade, se caracterizaria como uma mera representacdo, € seria
considerada como um campo anti-sublime. O autor argumenta que uma vez que os fendmenos
irrepresentaveis — que excedem os limites de apreensdo pelo sentido e razdo humanas — se tornam
representaveis por uma forma de visualizagdo; eles deixam de constituir formas estéticas sublimes,
langando um desafio aos artistas para produzir subjetividade, ao representarem a experiéncia
pessoal de alguém que vive em uma sociedade de dados.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410918/CA


PUC-Rio - Certificacéo Digital N° 0410918/CA

Do Sublime Tecnolégico as Cartografias dos Fluxos | Sublime Tecnolégico 59

that traditional architectural elements do. In Sky Ear, I wanted to give form to this

space, to make visible the invisible. Usman Haque 2

Transformar o espaco invisivel em visivel € o ponto de partida do projeto
Sky Ear,® do arquiteto, designer e artista Usman Haque, segundo suas proprias
palavras. Sky Ear ¢ uma agdo artistica de uma noite, produzida pelo envio para o
céu de uma “nuvem incandescente”, formada por uma estrutura de fibra de
carbono contendo aproximadamente 40 telefones celulares em 1.000 baldes de
hélio munidos também de diodos emissores de luz (LEDs) ultrabrilhantes que

produzem milhdes de cores. Essa “nuvem” ¢ presa ao solo por tirantes, podendo

flutuar a uma altura de 60 a 100 metros. (figura 3)

Figura 3

Sky Ear de Usman Haque. 4 de Julho de 2004, Fribourg, Sui¢a. Fotografia: Shade Abdul
Disponivel em: < http://haque.co.uk/skyear/information.html> (15/02/08).

Os baldes sdao liberados no ar, de modo que os participantes do evento

possam ligar de seus celulares para a “nuvem”, onde outros celulares introduzidos

? Declaragio do artista. <http:/haque.co.uk/skyear/information.html>

3 Dois eventos do Sky Ear aconteceram: um em Fribourg na Suica em 4 de julho de 2004 e outro
em Greenwich, Londres em 15 de setembro de 2004. Disponivel em:
<http://www.haque.co.uk/skyear/index.html> (15/02/08).
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nos baldes sdo programados para atender as chamadas originadas pelo publico,
permitindo aos participantes ouvir os sons das ondas eletromagnéticas existentes
no céu. Eles podem ainda se comunicar por infravermelho enviando sinais, € com
isso alteram o ambiente eletromagnético e os tornam visiveis, pois os baldes
contém sensores que, ao ser acionados, causam variagdes de cor e brilho na

“nuvem” (figura 4).

Figura 4

Sky Ear de Usman Haque. 15 de setembro de 2004. National Maritime Museum, Greenwich,
Londres. Fotografia: Ai Hasegawa. Disponivel em: < http:/haque.co.uk/skyear/ > (15/02/08).

Ao falar sobre o que o inspirou a criar esse trabalho, Haque relata que
enquanto tentava conseguir sinal para o seu celular, deu-se conta desse imenso
espaco eletromagnético resultante da conjun¢do de ondas naturais € do movimento
de infinidades de aparelhos, entre os quais os telefones celulares, radios e
televisoes, cuja atividade tdo intensa nos ¢ invisivel. Pensou em lhe dar uma forma
visivel, e foi buscar inspiragdo em um fendmeno natural: a aurora boreal.

Também conhecida como “luzes do norte”, a aurora boreal é um fendmeno
atmosférico eletromagnético que se da no inverno em regides proximas ao Polo
Norte quando, a noite, o sol se posiciona abaixo da linha de horizonte. Nessa

época, luzes coloridas sdo produzidas nos céus, derivadas de ondas produzidas por
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correntes elétricas emitidas pelo sol, aceleradas pelo magnetismo da Terra. O
fendmeno da aurora boreal também produz no céu sons especiais descritos como
espécies de assobios, em geral captados por receptores de radio, imperceptiveis ao
ouvido humano.

O espago eletromagnético, também chamado de hertziano, ¢ composto por
varios tipos de ondas que se classificam pela freqiiéncia. O espectro abrange: raios
gama, raios X, ultravioleta, luz visivel, infravermelho, ondas de radio, televisdo,
microondas, celulares e comunicagdo sem fio. De todo o espectro, a visdo de
apenas uma pequena por¢ao dele nos ¢ permitida — a da luz visivel — e nos sdo
invisiveis as ondas responsaveis pelo segmento das comunicagdes que incluem os
sistemas de localizacdo e navegagdo, o radio, a televisdo, os telefones celulares, e
as tecnologias de comunicagdo sem fio.

A difusao da comunicagdo moével contribui para o aumento e a concentragao
de ondas eletromagnéticas no nosso espaco habitavel ja tdo adensado por outros
equipamentos, como o radio e a televisdo, por exemplo. Esse espaco invisivel e
inaudivel ¢ revelado pelo projeto de Haque, que lhe da visibilidade através da
unica porc¢ao perceptivel ao olho humano: a luz visivel. A partir da inspiracao
explicita na aurora boreal, o artista faz surgir no céu noturno luzes coloridas que
afetam o ambiente eletromagnético e por ele sdo afetadas, e capta, através das
ligacdes dos celulares, os sons desse espago. Assim, Haque nos faz “ver e ouvir”
esse espaco que se expande a cada dia, ndo apenas nos fazendo pensar sobre a
existéncia e a grandeza dessas tecnologias, mas também levando os participantes
do evento a vivenciar a emocao dessa grandeza.

Haque trabalha com design de sistemas arquitetonicos interativos. Para ele a
arquitetura hoje deve ser vista de forma dindmica. Em seus projetos artisticos
explora a captura de fendmenos invisiveis, tais como: umidade, temperatura, e
freqliéncias sonoras e eletromagnéticas, e cria ambientes responsivos ¢ instalacdes
interativas. Embora declare que seu interesse imediato ndo ¢ o de tornar o
invisivel visivel, ele o faz através de alguns de seus trabalhos, como o Sky Ear.

A nuvem dos baldes, a nosso ver, também simula uma rede de contatos por
celulares, que se modifica com as interacdes. Assim, essa nuvem, nos revela a
formacgao do espaco eletromagnético, e, a0 mesmo tempo, nos mostra a liquidez
desse espago, expressa em uma forma maledvel que se reconfigura a cada

chamada de celular. (figuras 5 e 6)
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Figura 5

Sky Ear de Usman Haque. 15 de setembro de 2004. National Maritime Museum, Greenwich,
Londres. Fotograﬁa: Ai Hasegawa. Disponivel em: < http://haque.co.uk/skyear/ > (15/02/08).

Figura 6

Sky Ear de Usman Haque. 4 de Julho de 2004, Fribourg, Sui¢a. Fotografia: Shade Abdul
Disponivel em: < http://haque.co.uk/skyear/ > (15/02/08).
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4.1.4.2. Amodal Suspension

Amodal Suspension | Relational Architecture 8* do artista Rafael Lozano-
Hemmer, foi uma instalacdo interativa em grande escala, na qual os participantes
poderiam enviar curtas mensagens de texto para outros, usando o telefone celular
ou um navegador de Internet, através de um sife especialmente criado para o
projeto. (figura 7)

Ao serem emitidas, as mensagens eram codificadas em seqiiéncias de
flashes com 20 feixes luminosos de grande alcance (searchlights) controlados por
robos, girando no céu em torno do Yamaguchi Center for Arts and Media no
Japao, onde foi realizada. Cada mensagem codificada e transformada em luz era
“suspensa” no céu da cidade, onde ficava circulando até que fosse alcancada pelo
destinatario — que recebia um e-mail notificando-o de que sua mensagem o
aguardava nos céus de Yamaguchi — e fosse lida. S6 apos sua leitura a mensagem
desaparecia, dando lugar a outras novas mensagens. O projeto recebeu
aproximadamente 400.000 visitantes de 94 paises que enviaram cerca de 10.000

mensagens.

A MESSAGE FOR YOU is floating in the sky of Yamaguchi5

. |
Coook oo 4 Blemlm b =] ra | [ =] canwa (B

Ploase erter a message (54 charseters madmumy
[Fi Jackie. | am thinking sboutyou naw.

Send this message to:

Emal [o sl et emal |
™ Hatty me oy smait when the mazzags (s caugnt

Agpiet stasd

Figura 7 Interfaces do projeto: site na Internet e celular.

Amodal Suspension -Relational Architecture 8. R. Lozano-Hemmer. Fotografias: Archi Biming

* Amodal Suspension - Relational Architecture 8 de Rafael Lozano-Hemmer foi uma instalagio
desenvolvida para a abertura do novo Yamaguchi Center for Arts and Media (YCAM) no Japdo,
que aconteceu entre os dias 1 e 24 de novembro de 2003. Disponivel em:
<http://www.amodal.net/intro.htmI> (05/09/06). Ao concluirmos este trabalho, o site do Amodal
Suspension estava inativo, podendo ser consultado no site do artista: <http://www.lozano-
hemmer.com/ >(20/02/08).

5 . C g .
Mensagem de texto enviada para o receptor indicando que a mensagem a ser recebida flutuava
no céu de Yamaguchi.
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Perguntado sobre o que o teria levado a idealizar esse trabalho, Lozano-
Hemmer falou de seu fascinio quanto ao que viu, ao chegar no Japao, em relagao
ao uso dos telefones moveis pelas pessoas daquele pais: a necessidade de estarem
constantemente conectados. Pioneiros nesse campo, os japoneses desenvolveram
uma cultura de uso multifuncional do celular, sendo a mensagem de texto a mais
difundida das fungdes. O evento por ele idealizado explorou, entdo, essa
particularidade de uso. Amodal Suspension nos revela o espago invisivel de
transmissdo de didlogos ao transforma-los em luz visivel sobre o espago. Com um
carater poético, o trabalho conecta pessoas, dando énfase a interagdo via
mensagens de texto, suspendendo essas mensagens em forma de luz sobre os céus
da cidade, tornando aparente o volume de conversas textuais que circulam no
espago urbano de forma imperceptivel.

O cruzamento dos feixes luminosos suspensos no céu nos passa de imediato
a idéia de uma malha tecida pelo fluxo de comunicagdes que circulam nas redes.
Além de construir uma rede de relagdes entre pessoas — rede essa que se torna
visivel ao mundo — o resultado visual desse trabalho ¢ a imagem direta das
conexdes nas redes, conexodes que se reconfiguram, de forma fluida e transitéria.

(figura 8)

Figura 8
Amodal Suspension - Relational Architecture 8. R. Lozano-Hemmer. Fotografia: Archi Biming
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E interessante notar o jogo criado com as codificagdes das mensagens,
fazendo flutuar no céu em forma de luz: dados, relacionamentos ¢ emogoes. Para
Lozano-Hemer, seu projeto ndo fala de comunicagdes e sim de relacionamentos. E
nesse sentido, o celular tornou-se a interface ideal. A troca de mensagens que
antes se transmitia via bilhetes, cartas, telegramas, e outros meios, agora se
transmitem via celular. Transformando essas mensagens em luz, o Amodal
Suspension mostra como os dados invisiveis viajam e podendo ser escritos e lidos.

(figuras 9 e 10)

Figura 9

Amodal Suspension - Relational Architecture 8. R. Lozano-Hemmer. Fotografia: Archi Biming

Arisdel tamprnm—. a A4 4. = PTG, 200

Saarh tasst

Figura 10 Mensagem (Captura de video).

Amodal Suspension - Relational Architecture 8. R. Lozano-Hemmer.
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Tal como Haque, Lozano estd lidando com a cultura eletromagnética,
mostrando um fluxo de ondas invisiveis no espacgo hertziano e, por coincidéncia,
os dois artistas utilizam a luz como forma de dar visibilidade a essa circulacao de
dados no espago gerado pela comunicagdo via celular.

Esses eventos mostram o uso de tecnologias que conectam pessoas atraveés
de redes de interagdes ubiquas e moveis, redes essas que se expandem e se
multiplicam a cada inovacao tecnoldgica. Redes que se tecem em nosso cotidiano,
em nossos espacos publicos e privados, constituindo uma grandeza incomparavel
e informe desse tecnologico invisivel, que € tornado visivel por esses trabalhos
que lhes atribui uma forma, colocando-nos, assim, frente a um desvelamento da
ordem do sublime — do sublime tecnologico.

Imersos nas redes, ndo nos damos conta da imensiddao desse espaco
tecnoldgico, mas importa o “estar conectado”, e sdo essas conexdes que o projeto
Amodal Suspension nos mostra: o fluxo das mensagens e das interagdes
visualmente nitidos nos movimentos dos feixes luminosos que cruzam os céus.
Ver tragada no céu essa imensa rede de conexdes entre pessoas do mundo inteiro

ali telepresentes constitui, certamente, uma emogao sublime. (figura 11)

F igura 11

Amodal Suspension - Relational Architecture 8. Rafael Lozano-Hemmer. Fotografia: Archi
Biming
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A arte tecnoldgica vem explorando novas possibilidades de percepcao,
comunicagdo e vivéncia, através de inovadoras combinagdes entre arte, ciéncia e
tecnologias emergentes. Ao facilitar a comunicagdo humana e a interagdo social,
expandir os sentidos humanos e permitir a criagdo coletiva e colaborativa,
determinados trabalhos de arte das telecomunicagdes e das redes — como no caso
das obras acima discutidas — encontram formas de apresentar o inapresentavel
tecnologico. E no espago publico urbano, por meio de eventos artisticos
interativos, que esses artistas ddo visibilidade ao espaco de fluxo, o espago de
“auséncia de distdncia” derivado do uso das redes e dos telefones celulares.
Consideramos esses eventos como uma forma de “sublime tecnolégico”, pois o
dominio sobre o excesso e o informe ¢ ofertado pela propria tecnologia através da
criagdo colaborativa.

Haque gera um processo para apresentar o movimento das ondas de
comunicagdo no espago hertziano. Lozano-Hemmer langa ao céu, em forma de
raios luminosos, as mensagens de textos enviadas pelos celulares que também
circulam nesse espago. Ambos dao visibilidade a essas novas tecnologias — e ao
seu carater informe e absolutamente grande — utilizando os proprios aparatos
tecnologicos.

Através da criagdo coletiva, o desvelamento do invisivel nesses trabalhos
nos faz ndo apenas perceber e refletir sobre esse espago produzido, mas também
manter um didlogo com o “outro” — com os outros participantes que no ato da
comunicagdo geram o processo, além do proprio espago de fluxo. O participante
interage nessas grandes redes comunicacionais, que representam o excesso da
tecnologia, configurando uma nova grandeza, na qual o sujeito se dissolve nas
ilimitadas possibilidades de conexdo. O proprio evento gera uma percepcao
controlada da grandeza da tecnologia nos permitindo entdo explorar as dimensdes
emocional e estética desse fendmeno.

As redes configuram o novo sublime. A dimensao espiritual do sublime
tecnoldgico esta na percepcdo do espaco de fluxo — informe, ilimitado e
inapresentavel, formado por ondas eletromagnéticas invisiveis — que gera uma
nova fenomenologia da presenca permitida pelo poder de interagdo das conexdes

sem fio — puro fluxo, liquidez, transitoriedade.
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O telefone celular nos faz mergulhar nesse espago de fluxo. Onde quer que
estejamos, carregamos conosco nossas redes singulares — sociais e afetivas — e a
possibilidade imediata de conexdo. Por meio dos telefones celulares estamos
permanentemente imersos nessa malha informe, onde as conexdes nos mantém em
constante deslocamento. E como se mover num meio liquido: cada movimento,
por mais sutil que seja, afeta e altera a forma do todo, que nunca se fixa. Estamos
proximos e distantes, na ubiqiiidade e fluidez de nosso cotidiano, € nos mantemos
potencialmente em contato. Essa dubiedade de existéncia — a presenca fisica e a

conexao espiritual, € o estar aqui-e-la-agora, ¢ um novo sublime tecnolégico.

4.1.4.3. Dialtones — A Telesymphony

Enquanto as nuvens do Sky Ear dao visibilidade as ondas eletromagnéticas
que circulam em nosso ar, ¢ os feixes de luz do Amodal Suspension dao
visibilidade a interagdo via mensagens de texto enviadas pelos celulares, o
Dialtones - a Telesymphony, um concerto com toques de telefones celulares, da
énfase a sonoridade que ocupou nossos espacos publicos e privados, com os
telefones celulares. Transformando essa sonoridade em musica através dos
participantes, esse evento pretende pensar sobre o espaco publico sob o uso de
celulares.

Dialtones — a telesymphony® de Golan Levin et al., ¢ um concerto
performance em grande escala, cujos sons sdo produzidos por uma coreografia de
chamadas e toques de telefones celulares, onde a platéia participa da construgao
da sinfonia, compondo a orquestra com seus instrumentos: os telefones celulares.

(figura 12)

S Dialtones: A Telesymphony foi apresentado no dia 2 de setembro de 2001 no Brucknerhaus
Auditorium em Linz, Austria, no TAKEOVER: the 2001 Ars Electronica Festival, e, de 28 de maio
a 6 de junho de 2002 no Arteplage Mobile de Jura. Disponivel em:
<http://www.flong.com/storage/experience/telesymphony/index.html> (10/02/08).
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Figura 12

Dialtones : A Telesymphony. Golan Levin et al.
Disponivel em: <http://www.flong.com/storage/experience/telesymphony/index.html> (20/02/08)

Figura 13

Dialtones: A Telesymphony. Golan Levin et al.
Disponivel em: <http://www.flong.com/storage/experience/telesymphony/index.html> (20/02/08)
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Cada participante recebe um lugar marcado na platéia e baixa um
determinado toque para o seu telefone. Durante o concerto, sobre um conjunto de
temas harmonicos previamente organizados, os celulares do publico sdo acionados
por um grupo de musicos que executam os telefones fazendo as chamadas através
de um software especialmente desenhado para fazer uma interface entre o musical
e o visual que acompanha a performance em um teldo. Um grande espelho em
frente a platéia reflete-a colocando-a no palco, explicitando a dupla fungdo que
desempenha: de instrumentistas, portanto, estdo virtualmente presentes no palco, e
de platéia, de onde participam e tocam. (figuras 13 e 14)

Devido ao pré-conhecimento das posi¢des e toques de cada participante, €
possivel controlar a distribuicdo de melodias e acordes que compdem a sinfonia.
O concerto inicia com toques esporadicos localizados na platéia, evolui num
crescendo até chegar a tocar simultaneamente cerca de 200 celulares. Uma
projecao visual acompanha a performance musical. Ao ser chamado um
participante da platéia, ¢ langado sobre ele um foco de luz que aparece no painel

de projecdo, utilizando novamente a platéia como instrumento, dessa vez como

um elemento visual que vai compor uma tela.

Figura 14

Dialtones: A Telesymphony. Golan Levin et al.
Disponivel em: <http://www.flong.com/storage/experience/telesymphony/index.html> (20/02/08)
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A idéia de usar o celular nasceu, para os autores, da percepcao da expansao
da telefonia sem fio que marcou presenca em nosso cotidiano, e das controvérsias
em torno das formas de uso e conseqiientes mudangas de habito das pessoas. O
celular, por um lado, ¢ apreciado pelas facilidades que gera ao tornar seus usuarios
permanentemente acessiveis a comunicagdo se assim o desejarem; por outro lado,
possui um carater perturbador e invasivo, ao se anunciar com Seus mais
diversificados toques sonoros e ao levar o usudario a exercer uma co-presenca: a

presenca no lugar em que se encontra fisicamente e na telepresenca.

..by directing our attention to the unexplored musical potential of a ubiquitous
modern appliance, Dialtones inverts our understandings of private sound, public
space, electromagnetic etiquette, and the fabric of the communications network

. 7
which connects us.

Segundo seus autores a idéia central do evento € tornar esse espago
eletromagnético gerado pelo celular perceptivel, através da musica, transformando

esses sons trinados em unissono, tornando um organismo musical onipresente.

By placing every participant at the center of a massive cluster of distributed

speakers, Dialtones makes the ether of cellular space viscerally perceptible.8

Dos trabalhos pesquisados, Dialtones ¢ o mais explicito ao explorar o tema
da telefonia celular e sua visibilidade, sendo trés as suas fontes de motivagao: a
percepcdo dos celulares e reflexdo sobre seu uso, a experimentacdo musical e a
criacdo de uma experiéncia de interagdo entre pessoas.

Ao ser entrevistado e perguntado sobre como havia idealizado a estrutura da
rede participativa do concerto, Levin’ relatou como a principio o estruturou com
base em sua experiéncia musical em termos da participa¢do dos instrumentos no
conjunto da obra. E conta como ele préprio foi surpreendido pela mudanga de
enfoque, quando no primeiro concerto ele apontou o cursor sobre determinada

mulher da platéia e ao chamar seu celular, ela (que via o cursor no teldo) sorriu

" Dialtones: A T elesymphony. Relatorio Final . Disponivel em:
<http://www.flong.com/storage/pdf/reports/dialtones_report.pdf> (18/02/08)

¥ Declaragio dos artistas. Disponivel em: <http://www.flong.com/telesymphony> (12/9/05).

9 Sounding the Net:. Interview with Golan Levin. Entrevista de Peter Traub com Golan Levin
sobre o Dialtones. Disponivel em: <http:/fictive.org/cmr/appendix/levin.html> (12/9/05).
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para ele, o que o levou a reafirmar a idéia de que ele estava utilizando naquele
momento muito mais do que um instrumento sonoro, mas um meio de

comunicagdo que conecta pessoas.

4.1.4.4. Electrical Walks

Também na vertente sonoro musical, destacamos o trabalho da artista
Christina Kubisch, Electrical Walks."® Sdo eventos interativos de caminhada pela
cidade explorando sons eletromagnéticos — para nos, inaudiveis. Os participantes
usam headphones que captam e amplificam sinais das ondas eletromagnéticas que
estdo por toda parte nas cidades. Kubisch desenvolve trabalhos com sons
eletromagnéticos desde 2003, culminando com esse dos percursos. Os sons
captados s3o os mais variados possiveis, e emergem de complexas camadas de

freqliéncias altas e baixas. Ha variag¢des sonoras de acordo com o local, ou o pais,

existindo sons globais e sons especificos locais. (figura 15)

Figura 15
Electrical Walks. Christina Kubisch. Disponivel em: <http://www.christinakubisch.de/index_en.htm> (20/02/08)

As ondas eletromagnéticas sdo emitidas por inimeros equipamentos
urbanos, incluindo radios, televisdes, antenas, caixas eletronicos, sistemas
elétricos, de radares, de seguranga, de navegagdo, de comunicacdo sem fio,
publicidade em néon , cameras de vigilancia, computadores e telefones celulares,
entre outros. Sao ondas emitidas por todos esses equipamentos que provocam sons
e ruidos inaudiveis, mas de presenga avassaladora.

Munidos com os headphones e mapas com rotas tragadas pela artista,

baseadas na localizacdo prévia de hot spots (caixas eletronicos, sistemas de

YElectrical  Walks ~ foi produzido em varios locais pelo mundo. Disponivel em:
<http://www.christinakubisch.de/english/klangundlicht_frs.htm> (08/02/08).
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seguranca, sistemas de metrd, etc), os participantes mapeiam os sons captados.
Esses campos eletromagnéticos ubiquos alteram a percepcdo da realidade
cotidiana quando se tornam audiveis, € os participantes passam a ouvir € ver o

espaco com um novo olhar.

Lately, there are a lot of WLAN (Track 22), Bluetooth, and GPS systems, which
make very nervous, crispy, irregular sounds. You can only hear them in certain
areas. And sometimes, if you move 10 cm to one side or the other, they disappear. |

think of them as electrical corridors. H

Figura 16

Electrical Walks. Christina Kubisch. Disponivel em: <http://www.christinakubisch.de/index_en.htm> (20/02/08)

Os espacos de fluxos se revelam mapeando as areas de conectividade da
cidade, os hot spots de WLAN, bluetooth, e GPS, celulares. A artista preocupa-se em
seus trabalhos em pensar criticamente como as pessoas lidam com a tecnologia, e
com as formas de relacionamento entre a natureza e a tecnologia. Mas, o que
mais lhe interessa, ¢ fazer com que as pessoas descubram o que acontece nos

espagos que habitam por si proprias, através da experiéncia, da vivéncia.

" Entrevista com Christina Kubisch feita por Christoph Cox. Disponivel em:
<http://www.christinakubisch.de/pdf/Kubisch_Interview.pdf > (10/02/08).
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Com formacao de artista e compositora, Kubisch descobre sons e produz

. . .. . . 12
musicalidade com esses sons adquiridos nas caminhadas e derivas.

And in Madrid, a really persistent sound is that of the mobile phones that people
carry around. You don’t hear people talking, of course. But you hear when they
dial—that moment when the information is being transported. It’s a sort of short

chirp: dip, da-rip, da-rip, da-rip, something like that."”

Mas o que fascina mesmo a artista ¢ a pesquisa em eletricidade e ondas
eletromagnéticas que desenvolve hd varios anos. Comentando sobre seus
experimentos, chama a atengcdo para o fato de que os fendmenos eram mais
visiveis, e que hoje, com as novas tecnologias tudo ¢ mais invisivel, tudo se torna

cada vez mais miniaturizado.

Figura 17

Electrical Walks. Christina Kubisch. Disponivel em: <http://www.christinakubisch.de/index_en.htm> (20/02/08)

12 Kubisch langou um CD com o resultado dos experimentos em varios paises e locais como
Birmingham, Chicago, Taipei, Paris, Bremen, Riga, Tokyo, Madrid, London, New York, Berlin.
13

Idem
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Every time I do an “Electrical Walk” it adds to this general map of sound that I'm

collecting. It’s artistic work; but it’s a kind of social research, too."

Como projeto futuro, Kubisch pretende fazer um mapa de vérias cidades e
continentes, um mapa dos sons eletromagnéticos, marcando os sons como pontos.
Um mapa da globalizacdo dos sons, uma vez que eles se parecem no mundo
inteiro. Um mapa de redes dos pontos sonoros inaudiveis que se tornam audiveis.
Esse projeto €, para nos, um projeto de cartografia verdadeiramente da ordem do
sublime. Trata-se da vastidio de um mundo inaudivel que se torna audivel, por
uma narrativa pessoal e também coletiva — um mundo velado, desbravado e

tornado também visivel pela cartografia.

As ondas eletromagnéticas também sdo objeto de trabalho de um segmento
artistico que usa as freqiiéncias de radio. Outros artistas abordam a questdo da
invisibilidade e ubiqiiidade da tecnologia com olhares semelhantes. Para dar um
exemplo: Robin Rimbaud, um artista ¢ musico, conhecido como Scanner,”
também utiliza sons do ambiente introduzindo-os em suas performances,
destacando-se um evento em que escaneou conversas de pessoas em telefones

celulares, mixados em musicas.

4.1.5. Sublime que conecta pessoas

Como ja afirmamos, as redes e os espacgos de fluxos configuram o novo
sublime. Um sublime — informe e ilimitado, formado por ondas eletromagnéticas
invisiveis — que gera uma nova fenomenologia da presen¢a permitida pelo poder
de interacdo das conexdes, e que se apresenta com uma forma.

Um sublime que conecta pessoas em redes de interagdes ubiquas e moveis
une esses eventos. As nuvens do Sky ear, os feixes de luz do Amodal Suspension,
os tons dos celulares do Dialtones, os ruidos e sons do Electrical Walks, de

formas diferentes, revelam as camadas de ondas eletromagnéticas que emergem

14 Idem

15 R , . . A .

Robin Rimbaud ¢ um artista e musico (eletronico), apelidado de Scanner por escanear conversas
de telefones celulares e sons ambientes, utilizando-os em suas performances musicais. Disponivel
em: <http://www.scannerdot.com/sca_001.html> (15/02/08).
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da tecnologia. Camadas de conectividade que pdem em didlogo individuos e
comunidades do mundo inteiro em tempo real, remodelando as antigas noc¢des de
lugar e comunidade.

Tornando o invisivel visivel, e o inaudivel audivel, esses trabalhos criam um
processo de desvelamento que nos faz perceber, vivenciar e refletir sobre a
vastiddo das grandes redes e das multiplas camadas de espago em que vivemos de
maneira moével, instantdnea e fluida; essas redes que se expandem e se
multiplicam a cada inovagdo tecnologica e se tecem em nosso cotidiano, em
nossos espagos publicos e privados, constituindo os espagos de fluxos, invisiveis
para noés, tornados visiveis por esses trabalhos que nos colocam assim frente a um

desvelamento da ordem do sublime.
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