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2.
O Espaco da arte no Brasil no século XIX

2.1.

Os primordios da critica de arte em Gonzaga Duque

Quando Brito Broca nos apresenta um panorama da litietaria brasileirg
conta-nos sobre uma imprensa efervescente que rgaebpaco, sobretudo na
cidade do Rio de Janeiro no final do século XIX.a@tor resgata minucias
cotidianas de um sem numero de jornais, folhetimdiod (matutinos e

vespertinos) e revistas literarias que circulavasaapitais brasileiras.

O jornalismo literario foi de fato, a via pela q@bnzaga Dugifeenveredou pelo
mundo das letras tdo logo completou seus estudidisosdno Rio de Janeiro. Sua
estréia no jornalismo se deu na r&viSuanabaraquando contava apenas 17
anos. Mais tarde participaria da fundacédo de vérias suteaistasRio Revista,
Galaxia, O Mercurioe, em 1908Fon-Fon que, ao contrario das demais, teria

vida longa.

Gonzaga Duque fez parte de uma geracgdo liter&aa freqientada por um tipo
singular cujo codinome “homem de letras” forjavpeofil auténtico dessa época,
gue mesclava a aspiracao intelectual aos sabotssédaia. A expressao “homens
de letras” foi cunhada com o intuito de abarcarasods atividades que
acumulavam: foram inimeros 0s escritores e poetasaiém de se dedicarem a
sua obra literaria, exerciam também a funcdo coddiva com o0s jornais

publicando romances folhetinescos, cronicas e @t ainda cumpriam ainda
outros cargos no magistério e no funcionalismo ipabl Eram muitas as

estratégias para se salvarem da auséncia do puldittr e garantir a

! BROCA, Brito,A vida literaria no Brasil 1900Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 2004.

2 Nascido no Rio de Janeiro em 1863, Luis Gonzagai®#sgtrada desde cedo cultivou interesse
pela literatura brasileira e estrangeira. Alcangotoriedade colaborando com o jornalismo e
finalmente publicando romances.
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sobrevivéncid.De qualquer forma devemos a esses literatos i idécuma certa
pratica literaria opinativa que constituiria, amfie ao cabo, na nossa critica

literaria e também artistica.

Ao longo de sua vida, Gonzaga Duque assinou inlsnartigos e cronicas,
muitas vezes utilizando pseudbnimos (Alfredo Palheta o mais frequente
deles). E também publicou livros comiote Brasileira (1888), Graves e
Frivolos (1910),Mocidade Morta(1899). Ja os volumésorto de magoa§1914)

e Contemporaneo$1929) seriam publicados postumamente. Este Ultitot
revela uma série de criticas e crénicas publicadadiversos jornais e revistas ao
longo da vida do autor. A adocéo de tais génerfbsteeas inovacdes da nossa
imprensa que ja se faziam notar com a decadéndullteiim e a critica literaria,
que se afirmaria em carater cada vez mais regyarreanente. O folhetim viria
evoluir paulatinamente para a crénica de uma colcmacentrando-se em apenas

um assunto.

A participagdo jornalistica de Gonzaga Duque teméunito de introduzir a arte
como assunto na imprensa brasileira. Um tema giodao conhecido e pouco
explorado que Gonzaga Duque abordou nos seu®sartign diversos jornais
Gazetinha, o Globo, A Semana, Cidade do Rio, Dided\oticias, O Paiz, Os
Annais, Rua do Ouvidor, KosmesDiario de CommercioForam quase trinta
anos de atividade intensa, como um bom “franca@dir’ Gonzaga Duque
bombardeava o publico com suas consideracdesasrigiabre a arte no Brasil e
no mundo. A imprensa foi o meio escolhido e enealnt pelo critico para que
ele alcancasse o grande publico, j& que a pubbcagilivios ndo havia se
mostrado eficienté.

%« Qual é o homem de letras que, entre nés, vivelusivamente da pena? Qual é ele?
Nenhum..."Coelho Neto emd ConquistaCitado em Republica das Letras

NETO, L.,Estrutura social da Republica das letrasociologia da vida intelectual brasileira
(1870 — 1930). S&o Paulo: Ed. Grijalbo, 1973.

* No seu diario, no ano de 1901, Gonzaga Duque danuere um livreiro o havia procurado para
acertar as contas da venda dos volumeArtiBrasileira,publicado em 1888. Ele lamenta o fato
de sé ter vendido 5 exemplaréEm 13 anos, dos milhares de pessoas que ali emragpenas
cinco tiveram a curiosidade de ler esta obra redabtomo pouco vulgar de distincdo pela
imprensa fluminense, citada ainda hoje e algumaa&onhecida no estrangeiro!”

LINS, Vera,Gonzaga Duque, a estratégia do franco atiradedic6es Tempo Brasileiro, Rio de
Janeiro, 1991, pg. 167.
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Fazer critica nesta abencgoada terra de reclamesgg@aarrojo se ndo é
deméncia.

Gonzaga Dugue

Este comentario de Gonzaga Duque expressa a dididelde se realizar uma
critica de arte pertinente em um pais onde alfiiest se desenvolve de forma
preponderante em relacdo as artes visuais. Naw/rpal de Nestor Victor

encontramos um panorama preciso da precariedadelisiasssdes artisticas e

culturais naquela época:

ocupam-se, ainda hoje, de tais assuntos, jorraksts vezes até meros
‘reporters’ disponiveis no instante. Estes passansta no Saldo anual
ou numa galeria onde um determinado artista expés,apenas para que
em seu jornal ou revista se faca referéncia adaebesecundario. Nao
raro nem mesmo vao l4, limitam-se a utilizar apmetato que o0s
interessados lhe d&o. Nada entendem daquilo e éagem vale apenas
como registro cronoldgico. Entender propriamentgudbas coisas, ele
ndo entende. E um arbitrario nos seus juizos.

Nesse contexto, a atuacdo de Gonzaga Duque émtdguais consegue exercer
uma critica de arte pertinente. Gonzaga Duque bebfntes diversas, buscando
dialogar com outros pensadores para formar um eémtemto qualificado sobre o
tema. O interesse genuino pela arte se destacamrabe. O livroArte Brasileira
foi a primeira publicacdo de historia da arte dasB constituindo um arrazoado
critico da arte do pais desde o tempo colonialehdwe-se leitura obrigatoria para
todos que pretendiam entender a arte local. Ogpecto inovador em Gonzaga
Duque era o fato de ele ignorar o poder legitimados meios académicos
priorizando o0 seu contato direto com a producéistemad. A sua critica ndo se
interessa em sobrepor um sistema teorico as obedisadas, mas sim em travar
um verdadeiro corpo-a-corpmm as obras de arte como veremos mais adiante.
Ademais, ele proprio praticava desenho e pinturaaetinha um relacionamento
proximo com os artistas a fim de acompanhar o dedamento técnico de cada
um. Esse entendimento acerca da pratica pictoestéoch a critica de arte de
Gonzaga Duque para um outro patamar, inédito nailBislais diretamente,
podemos considerar que Gonzaga Duque inauguraidaat da critica de arte

propriamente dita, uma critica que se qualifiquen@aal. Sua singularidade

® DUQUE, GonzagaContemporaneod,yp. Benedicto de Souza, Rio de Janeiro,1929.23g.1
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reside na sua capacidade em apurar seus sentiddesah conteudos teoricos
relevantes para conseguir tangenciar aspectoa@ulad arte brasileira.

2.2.

A sedimentacdo do convencionalismo estético: a prod ucao tutelada
desde a Col6nia a Republica

Sobre a incipiente critica de arte, Nestor Vitadaicomenta:

€ pior, no entanto, quando a folha ou a revistaddigle um ‘critico” para
o caso. E um homem ja relacionado com os artigtas,que 0s procura
habitualmente, e, como tal, simpatizando com estastipatizando com
aqueles, ndo raro porque lhe ddo mais quadrinbagres meno$.

O comentario do escritor revela um certo “favonitiS na “cobertura artistica”,

gue permeava a atividade dos criticos e comprordebate artistico.

O tal “clientelismo”, apontado anteriormente poistée Vitor, o qual se mostrava
capaz de orientar a critica improvisada na imprémnasileira era de fato reflexo
de um certo modo de producao artistico fomentaddedes tempos remotos. Se
tracassemos uma linha historica apresentando augiodde arte brasileira,
veriamos que esta sempre esteve mais ou menos aroetfta com alguma

instituicdo que quando nao era diretamente respehpélo patrocinio das obras,
exercia ao menos o papel de “supervisdo” artisti€. periodo colonial foi

marcado por uma producdo artistica diretamenteuldade a Igreja e as ordens
religiosas que encomendavam as obras, sobretudatueas em madeira

policromada, destinadas a altares, e pinturas dias para o interior das

igrejas.

A vinda da Corte no inicio do século XIX traria éboque a Missado Artistica

Francesa, cujo mérito seria o de normatizar o endm Belas Artes no pais.

6 VITOR, Nestor ArtigoA critica de arte na obra de Gonzaga Dugem O Globo, 4 de
novembro de 1929.
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Quirino Campofioritd observa o fortalecimento do academicismo com aadis
Artistica Francesa e a importacdo do pensamentassico francés. Um modelo
artistico que se remetia fundamentalmente a id@&abeleza inspirada na
concepcao da arte classica vivida no Império Rom8eaas formas neoclassicas
se destacam pela harmonia e solidez, a “transmdstgi modelo para o Brasil
ndo aconteceu de maneira lifeaNo entanto, podemos considerar que o
alinhamento estético que se consolida no Impéeindat aos critérios neoclassicos
consubstanciados num codigo peculiar de belezaa pebl a arte antiga,
fundamentalmente expressa nas formas greco-rofha@nesverenciada como um
modelo universal e atemporal. Ainda que a artelédesica importasse parametros
muito distantes da realidade brasileira e da nossareza, esses fundariam os
principios académicos que doutrinariam a producistiaa brasileira. A presenca
estrangeira ndo conseguiria alterar certas regnédtias sustentadas pelos
professores da Academia Imperial de Belas Artedamo por reforcar o

convencionalismo estético.

Note-se que toda escola e Academia possuem suas@ regras, necessarias
para sua perpetuacdo, podendo restringir o exengieno da criatividade. Nesse
sentido, o estabelecimento da Academia ImperiaBelas Artes e o0 modo de
ensino vigente viriam a contribuir significativanierpara fortalecer o modelo
fortemente apoiado no modelo neocldssico. No Segelnado as atividades
académicas tomam maior impulso e D. Pedro Il astumipapel de mecenas
incentivando a realizacdo de ExposicOes Anuaiseagdo do Prémio—Viagem,
concedido anualmente sob a outorga pessoal do achperComo era de se

esperar, a escolha do prémio gerava intrigas eitenos, levando os artistas a

" CAMPOFIORITO, Quirino Histéria da pintura brasileira no século XJ®inakotheke, Rio de
Janeiro, 1983.

® O nascente Império brasileiro esbocava singuldeslaculturais e sociais que muito se
distinguiam do Estado francés, a presenca da CO@foacava o traco da tradicdo medieval e
catdlica de Portugal, conjugando ainda pela presdagescravidao. As obras pintadas por Debret
sdo sintomaticas porque flexibilizam nas formasler@o, revelando a tentativa de sintetizar esse
conjunto paradoxal de conceitos politicos e saciaes Debret, o Neoclassicismo e a escravidao
in NAVES, RodrigoA forma difici| Editora Atica, 1996.

°“0 conhecimento das ruinas de Herculano, o contato & arte de Pompéia, através das
colecdes existentes em Napoles e o0 conhecimentdedelassica romana, cujos monumentos
ainda comprovavam sua serena grandeza foram funadi@isepara que David e seus seguidores
constuissem suas poéticas que se tornariam canzugsele tempo.”

LUZ, Angela ,Uma breve histéria dos Sal6es de Artda-Europa ao Brasil. Rio de Janeiro:
Caligrama Edicdes, 2005,p. 45.
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se comprometerem diretamente com o0 gosto e aprovagagovernante. O
advento da Republica apagaria a Academia Real speominalmente, mas
manteria a sua esséncia e, de certa formanodus operandinalterado, sob o
titulo de Escola Nacional de Belas Artes. Campittibt define os Prémios de
Viagem, vigentes desde o Império e perpassando @ibRea, como um
importante instrumento de manutencéo da disci@csdémica, fortalecendo um

conjunto de regras e possibilidades especificasladas de antemao.

Tais fatores evidenciam uma producao artisticasgnepre esteve, de uma forma
ou de outra, vinculada a alguma tutela institudisagponséavel pelo crivo desta
producdo, favorecendo os artistas cujas obras adunassem as ideologias
vigentes. E da mesma forma que o fazer artistisocemprometido, a critica,

embora rarefeita, também criava seus lacos deaéaldecerto, tanto os artistas
como o0s jornalistas estavam acostumados a valoazaoncepc¢do técnica,
estilistica e ideologica da Academia. Esse ambiémigiado” acabava por

estreitar o campo artistico e, sobretudo redusucespectro de reflexao.

Ao longo deste trabalho vamos observar que Goniaggue trabalha neste
cenario, mas nada contra a corrente combatende celguchamava de “critica
sobrecasaca”. Vamos perceber que ao longo de tsagda como critico,
Gonzaga Duque rivaliza com a academia em muitosentos. ISSo porque tanto
a Academia Imperial e, mais tarde, a Escola de sBélges, ao seu ver,
encarnariam em grande parte as forcas do imobili&teocriticava essa dinamica
observando que a pintura brasileira se via subaddinainda ao$arcaicos
processos onanicos da pintura friccionada, esbaéidaquitica, sem nervos, sem
sangue, sem alMia As palavras de um dos personagens de seu r@manc
Mocidade Mortaque sensurgia contrads estafados preceitos do academismo, o
sistema métrico das concepcdes guiadas, os dogsteisces do ensino oficial”
ilustram o esfor¢o do critico em criar um espa¢c@ua®nomia ndo so da critica

como do fazer artistico.

1 CAMPOFIORITO, QuirinoHistéria da pintura brasileira no século XIRio de Janeiro:
Pinakotheke, 1983, p.98.
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2.3.

A acomodacao do ideéario nacional na pintura romanti ca brasileira

Tracando um panorama historico brasileiro, podeparsar o século XIX como
decisivo no tocante a formacédo da cultura nacidratios relevantes concorrem
para isso: a transferéncia da familia real portsig@ea elevacdo do Brasil a Reino
Unido; a independéncia politica e o estabelecimdetam Estado nacional. De
maneira simplista, podemos assinalar o periodo conde formacdo da nacéo
brasileira, um momento repleto de expectativasrasgesas que da lugar para o
intuito patridtico capaz de insuflar a producédéstida da época.

Este patriotismo impregnara a literatura desde f@iondo século XIX,
observando-se nesta a predominéncia da tOnicaidtacal A valorizagcdo do
elemento indigena e da paisagem nacional ganhevéarelia na cena brasileira
com o desenvolvimento do Romantismo como géneeaalin. Jovens autores,
destacando-se Goncalves de Magalhdes, estavam sm&isizados com a
sensibilidade romantica que contaminara a litesaguropéia, e, estimulado pela
acao de artistas imigrantes que ofereciam umardeé@noética do Brasil - dentre
estes é preciso ressaltar a atuacdo de Ferdinamig Deum grupo de escritores
se embrenha na missdo de criar uma expressao nana rpanifestar a
singularidade do pais. Antdnio Candidobserva que “o sentimento de apreco
pela jovem nacgdo”, e o intuito de dota-la de urtediura levam esta geracdo a

escrever a cultura brasileira, e a ler o passaldmied “por gosto”.

Este intuito patriético ganharia forca no campo aidss plasticas. As narrativas

literarias se desenvolvem em um momento decisiva pgpintura no Brasil, ja

1 «(..) o francés Ferdinand Denis, autor do primedscrito onde se reconhece uma literatura

brasileira distinta, 0 RESUME DE L’HISTOIRE DU BRES...) manifestava um pondo de vista
nacionalista recente: um pais independente possailiteratura independente. (...) com efeito,
Denis foi ouvido anos depois por alguns jovens egtavam estudando em Paris, onde fundaram
em 1836 a revista NITEROI, em cujo primeiro nUmapareceu o manifesto fundador, escrito por
Goncalves de Magalhdes, preconizando o abandonmittdogia classica, e dos modelos
portugueses, propondo o indio como tema nacioyial(..

CANDIDO, Antdnio,Formacéao da Literatura BrasileiraSP/BH: Eder, 1975. p. 43.

12 Ibdem, p. 45.
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que € a partir da segunda metade do século XIXesurgs primeiros pintores
nacionais formados pelo ensino académico instauesdcl816. A discussao
nacionalista fornece argumentos para a pinturgoresavel por dar forma e
colorido as insignias nacionais. Uma analise rapiefundada sobre a questéo
nos revela que o que estava em discussdo no ceadisbico brasileiro a
definicdo de uma cultura que como herdeira de uawdicBio ocidental estava
empenhada em assinalar as suas especificidademid@andido observa que a
literatura e a arte daquele periodo enfrentou uoblpma que era resolver
d'ambiguidade fundamental: a de sermos um pais ¢atie heranca cultural
europeéia, mas etnicamente mestico, situado nodojpinfluenciado por culturas

primitivas, amerindias e africana¥®

A solucao brasileira foi justamente a valorizacaccdltura indigena e a natureza
exuberante local, que remetiam a certo substragmOeto de purismo,
funcionando como uma metafora da natureza “intdca@aindio, afinal de
contas, era o elemento original brasileiro, aquple comungava de intensa
harmonia com a natureza exuberante, que conhesiagosdos da mata virgem e,
sobretudo, era o sujeito que ainda ndo havia )dompido pelo contato com o
homem branco. A figura do indio consubstancigpa, fim, o componente
primitivo, a base originaria de uma cultura ditadieira. Dessa forma, o
propdésito nacionalista seria facilmente acolhiddo pensino formal de Belas
Artes, constituindo a idéia de uma “arte ofici&’desenvolvimento dos cursos da
Academia e que os Prémios de viagem sao instituidossionando a
oportunidade de os estudantes se aperfeicoarem xterioe, abrindo a
possibilidade dos nossos pintores entrarem em toontan as novas vogas da
pintura européia. Estavam la em franco sucessoatisR® e o Romantismo. E
bem verdade que 0s nossos pintores ndo abriam ondgodismo académico e se
mostravam, na maioria das vezes, resistentes earvabsas novas concepcdes
plasticas que se desenvolviam naguele momentompar@ossa arte ndo sairia
“ilesa” desta aproximagdo com a arte européia.resisiso, Campofiorito observa
que :

A grande revolucdo que se efetua na pintura ewmppgido Delacroix (
1798 — 1863) como figura maior do Romantismo, eseguida, Gustave

13 CANDIDO, Antonio, Literatura e Sociedadé&sdo Paulo: Ed. Nacional, 1976, pg.117.
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Courbet a frente do Realismo, ndo comoveu os nassti®res pintores,
tdo comprometidos com uma atitude resistente aagi@ms. Nem mesmo
a bela licdo de um pintor como Corot, que faz mvia sensibilidade
poética diante da natureza e da vida humana, ceraoosexemplo dado
também por Francois Millet ( 1814 — 1875), sedugsone bolsistas, que
levavam sempre, para cumprimento rigoroso, o epdeates ateliés onde
pontificava o reacionarismo de mestres famososiathiente e que
impunham total disciplina académica contraria aagdes-"

No trecho acima Campofiorito faz referéncia a afgdos artistas que estavam
que se destacaram no processo de renovacao artigtiEuropa, que originariam
as escolas romantica e realista. Vale lembrar gderantismo surge na Europa
no inicio do século como um movimento literario sitnindo, em dltima
instancia, um sintoma da crise do canone classjae, cristalizava as formas
artisticas reverenciando a arte antiga greco-romafa modelo neoclassico
fundamentava-se numa relagdo entre a ordem humar@dem natural apoiada
num principio de racionalidade. Esta relacdo pseleconsiderada como um
reflexo da raz&o iluminista, que colocou em cheguygensamento humanista,
questionando todo o saber tradicional renascentistaclusive a propria
autoridade divina. Dessa forma, a culminéanciartge @lo modelo neoclassico se
da com a dessacralizacdo da natureza, o momentcesjaedeixa de ser o
parametro mediador do encontro do homem com Ders, protagonizar uma
relacdo direta com a constituicdo subjetiva hum@endo assim, o modelo
neoclassico de beleza ndo se refere a naturezea omasmodo caracteristico das
artes em representa-la, onde o artista, a ele sidmneao tem outra opcédo senéo
a de sacrificar a expressao livre e emotiva. Asprasicdo dessa dimenséao critica
para o campo das artes engendra uma alteracadicsiima, pois a razao
iluminista coibia a subjetividade ao instaurarialleuniversalidade estabelecendo
padrées e buscando demonstracfes empiricas danuiddana. Com a crise do
modelo neoclassico, 0 “eu” passa a integrar a @zé,lidando vazao aos contornos
subjetivos da existéncia humana, abrindo novasilplidades de expressédo na
arte.

14 CAMPOFIORITO, QuirinoHistéria da pintura brasileira no século X|Rinakotheke, Rio de
Janeiro, 1983, vol. 4, p.19.
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Dessa forma, o Romantismo _ bem como o posterialigReo _ vai deitar suas
raizes justamente nesse novo interesse pela sidge, que também viria a
atender ao desejo de recobrar a imaginacao e semtonentalismo que haviam
sido descartados na ordem da razdo. Cabera ao Remammancipar a fantasia
e a imaginacao como produtora de relacdes expasssom o mundo, liberando a
producéo artistica da submissédo a imitacao clagBiGomantismo obriga a arte a
engendrar uma redefinicdo formal, a partir da adla# um novo principio de
visdo de mundo. O Romantismo de Delacroix _ atade por Campofiorito _
por exemplo, quebraria a rigidez e a previsibileladlo neoclassico,
desenvolvendo uma pintura convulsiva, fluida em agidormas se amoldavam
umas as outras. Argan observa que Delacroix impanntura francesa um
impulso que a faz transformar a partir de um rongpito definitivo com o
modelo neoclassi¢d Por outro lado, abandonada a condicéo divimmtareza
se reencanta tendo o homem como centro, consulastdo@ idéia do sublime. A
pintura de Corot, também apontado por Campofioriexpde uma relacdo nao
hierarquizada com a natureza. Nela, o pintor igi a unidade do homem com a
natureza corre perigo na sociedade moderna, nadenesin que valoriza o
cientificismo e impede o sentimento espontaneoatareza. Por isso, 0 artista
romantico se inspira na paisagem, encontrando rmess®o um momento de
respiro, reflexdo. Em Corot, a natureza nao € nmai®bjeto, mas um motivo, um
estimulo a uma reflexdo profunda sobre o homens@aacondicdo perante esse

novo mundo.

E relevante notar que o que encanta o artista recoanéio € o contetido de sua
arte, nem a sua realidade, mas sim essa nova t&rsa relacionar com o mundo,
em que o0 “eu” interage com a natureza, e todoslermemtos existentes, de
maneira direta e ndo hierarquizada. E dessa marmeinatureza torna-se fonte
inesgotavel para a auto-reflexdo. Também é nesgieleeue podemos também
compreender 0 nacionalismo presente na arte rocaanAA primeira onda

romantica na Franca corresponde a revolta burgoestia a restauracdo dos
privilégios de nobreza apds a queda de NapoledataAcontra a autoridade e a

legitimacéo de poder se apdlia numa concepcéo llibgaahistoria, na luta pela

> ARGAN, Giulio Carlo,Arte modernaEditora Schwarcz, S&o Paulo, 1998, Pg57.
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liberdade. A questdo nacional é exaltada, sendoesmo tempo fruto e também
deflagrador do questionamento individual. O deskfw@nto de uma nova
sensibilidade ndo seria abalado nem com a frustrggditica do ideario
revolucionario, que, ao contrario, funcionara camo incentivo a auto-reflexao.
O discurso historico _ antes relegado a condi¢donfdeoridade pelo lluminismo,
sobretudo o francés e o inglés, que valorizavarerdeza matematica e o
conhecimento cientifico _ € recuperado concomitemie 0 processo de expansao
do dominio burgués. E nesse sentido que o naciomalvicejante nos sonhos
revolucionarios embalam os versos dos poetas racp&nha Europa, fazendo
emergir o sonho de transformacdo nacional, decaditi como o desejo de
liberdade. Delacroix, como a maioria dos romantiégogunha a bandeira dos
revolucionarios, e nas suas telas defendia umaepgio de liberdade que

significava o triunfo nacional.

Voltando os nossos olhos para o Brasil, podemosactdar com Campofiorito
observando que o contato dos pintores brasileioms os pintores romanticos
europeus tenha se dado de forma restrita nas @algEnNossos bolsistas, porém
nado podemos deixar de notar que a nossa pintuda assim sofreria uma
influéncia significativa dessa nova escola. No mioia é inegavel que a

experiéncia nacional tem aspectos singulares quecera ser examinados.

De fato, quando correlacionamos as experiénciagéias (tais como as citadas
por Campofiorito) com o desenvolvimento pictérico Brasil do século XIX

vamos poder detectar a influéncia evidente do Rtemo na exacerbacao
nacional e no culto a natureza que encontrariannasdelas brasileiras. Porém,
vale notar que se o Romantismo brasileiro tambénmgeegnou do culto a

natureza exuberante e do ufanismo nacionalistaseryolvimento desta tematica
ocorria concomitantemente com formacédo da nacéasildira, atendendo desta
forma, a designios politicos bastante claros quarsedimentacdo de uma cultura
nacionalista. Nessa medida, pode-se perceber dagkal da paisagem e a
valorizacéo do elemento indigena, clamado coma beasileiro, servindo a uma

estratégia de forjar um anteposto ao colonizadoopsw e a afirmacdo de um
novo tempo historico. Desta forma, apesar do natigmo estar presente no

programa romantico europeu, a sua transposicaogpargeriéncia brasileira se
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dd a partir de uma motivacado totalmente diversaermfals, vimos que o0s
romanticos do velho continente se dirigiam a natu@mo um estimulo a auto-
reflexdo, em busca de uma dimensao libertadorssi@w@ndo a expressdo da
imaginacdo e da emocdo. Ora, esta experiéncianenaginavel no modelo
brasileiro, onde a comunhdo com o Estado era fitgraA geracdo romantica
contou com o estimulo do Império, que encontravarteanascente uma resposta
a ansia em civilizar o pais. Luiz Costa Lima dasuma analise precisa deste
momento:

Firmado o servigo a pétria pela atencao a suaexatyrpelo respeito aos
dogmas do progresso, da religido e do Estado-nacgoeta romantico

brasileiro salva-se da auséncia de publico paé&gma escrita tornando-
se funcionéario publico. (...) Nestes termos, quEaoquestdo pareceria
decisiva aos que escrevem sobre literatura sendacianalidade? Ela

parece o desembarcadouro inevitavel das premiésas @ naturezi.

Fica claro que a inexisténcia de conflito com aestadle instituida desprové o
romantismo brasileiro do seu aspecto critico eudedmensao reflexiva. Alias,
pode-se inclusive perceber que ao contar com m@aio governamental, o
Romantismo assume no Brasil uma direcdo inversaadpsoposta original. A
natureza, por exemplo, ao invés de estimular arafitexao, presta-se ao artista
brasileiro como motivo de éxtase diante de seuigrote exuberancia. N&o
obstante, o Romantismo se desenrolou numa retgtieaatendeu aos instintos
civilizatérios e compds uma sentimentalidade 6bwéa conseguindo engendrar o

guestionamento subjetivo, que caracterizaria aic@adnoderna por exceléncia.

De forma simplificada podemos considerar que o Rdisrao irrompe no Brasil

prescindindo da sua dimensao reflexiva, mas séastzendo como tematica.
Mais do que isso, podemos observar que os ponfasrados no Romantismo
europeu que viriam fortalecer aspectos de umatnargue interessava aquele
momento politico especifico se tornariam elemerdas concepcao plastica

brasileira.

2.4.

A pintura como propaganda

| IMA, Luiz Costa,O controle do imaginariorazéo e imaginacdo nos tempos modernos. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1989, p. 146.
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Quando a natureza perde o seu impulso reflexivossume o lugar do
sentimentalismo nostalgico, a valorizacdo do elémeimdigena torna-se
fundamental. O indio encarna a parddia do “bomagen” e essa idéia de uma
“inocéncia perdida” ganha contorno nos versosdites, como os de Goncalves
Dias que descrev®laraba a mestica abandonada pela tribo por ser filha de

portugués:

Eu vivo sozinha; ninguém me procura!

Acaso feitura

N&o sou de Tupa?

Se algum dentre os homens de mim nédo se esconde:
Tu és, me responde;

Tu és Maraba.

Dos livros para as telas, a tematica indianistaataonta da pintura. Em 1882,
Rodolfo Amoedo, entdo pensionistafeole des Beaux-Arism Paris, remete ao
Brasil sua interpretacdo ddaraba um estudo de uma adolescente desnuda,
retratada num décor romantico em que a jovem naegtigece melancolicamente
pensativa apoiada numa pedra no meio da florestgpor@fessores Zeferino da
Costa e José Maria de Medeiros realizaram o segparecer sobre a obra:

Quanto & Maraba _, ser uma figura bem compost@mrgEnte feita e de

colorido agradavel, mas, quanto ao desenho, déixka @lguma coisa a

desejar; pois sendo essa qualidade estudada cdadoullesde a cabeca
até a regido peitoral, ndo acontece o mesmo degigm até as pernas
que é um tanto descuidda

Nota-se que os professores focaram suas preocpagdaspecto técnico da
pintura, censurando o modo de execugédo e a quelidadlesenho do artista. A

tematica, no entanto € aceita sem muita meditacéo.

No mesmo ano, Gonzaga Duque publicaria um artigmesa exposicdo de
Amoedo, em tom elogioso. Na sua percepcdo, acg&anidos professores da
Academia,“a figura apresenta muito bom desenho e muita epandade na

" FERNANDES, Cybele V.N.A construcdo simbdlica da nacée: pintura e a escultura nas
Exposicdes Gerais da Academia Imperial das BeltéssAm PEREIRA, Sénia Gomes (or@B5
anos de Escola de Belas Art&BA, UFRJ, 2001/2002.
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maneira de pintar*®. E aprecia o fato do Rodolfo Amoedo, como disaipu
Alexandre Cabanel'segue pelo mesmo terreno que todos os importantes
discipulos desse feliz, isto €, caminha para lugartrario ao do mestre”.Dessa

forma o elogio do critico dirige-se a esta certad&pendéncia’” que o artista
consegue expressar na sua pintura, descumpringorcacadémico do desenho e

composicao.

Anos mais tarde Gonzaga Duque voltaria a comeltaraba, e dessa vez,
discordando das linhas anteriores:

O quadro do Sr. Amoedo como obra historica poudorwencerra: 1°
porque, se o pintor o tivesse enviado com o titieldvielancdlica, ou de
Isolada, ou nd-lo remetesse como um simples estadw, ninguém ao
certo encontraria a fonte que Ihe serviu de ingfo4...) tendo sido no
lirismo que o pintor encontrou a tocante descridadipo de Maraba (...)
um tipo louro, de olhos azuis como o mar; e o pjratastando-se desses
caracteristicos, da-lhe a tez o tom queimado dhad secas, aos olhos
negros do jacarandd, aos cabelos a cor dos fretdscdim. E um tipo
mestica (...) ndo é a filha do estrangeiro, odjzelas gentios’

As observacbes de Gonzaga Duque demonstram cartagdo com o0
“nacionalismo” forgado no titulo da obra e aponteecurso estilistico utilizado
por Amoedo: o artista sente-se compelido a refenenma fonte literaria como
se isto garantisse a sua obra algum valor. E reessea referéncia a Gongalves
Dias se coadunava com o0s preceitos valorizados Awddemia. Num intuito
similar, ele critica a tela de Aurélio Figueredajoc titulo eraRedencdo do
Amazonas

Vé-se claramente que o artista ndo estudou o quzmn® deveria ter
feito para conseguir obra digna de seu nome esdon#. (...) Se o
artista em lograr de encher a sua tela decoragvéadta riquezas de
estofos, colunas de marmore, e tapetes e florafoea8, tivesse pintado
uma paisagem do Amazonas, a mata virgem daque#oregstissimal...
Talvez tivesse interpretado o assufito.

Nesses dois momentos Gonzaga Duque aponta a sigleldide da producédo
artistica que se sente comprometéd@riori com uma tematica especifica para
que esta conseguisse alcancar a apreciacdo académicritico evidencia a

artificialidade da dinamica oficial capaz de opedistorcbes na producao

8 DUQUE, Gonzagdmpressées de um Amador — Textos esparsos dediB82 — 1909) Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2001, p. 72.

1 DUQUE, Gonzagérte Brasileira — Pintura e Escultur&.H. Lombaerts, 1888. p.185.

% DUQUE, GonzagaZontemporaneosRio de Janeiro: Typ. Benedicto de Souza, 19293p.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510853/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510853/CA

26

artistica, pois 0 que estava em curso era a formndeduma “arte oficial”, que

mesclava os principios académicos na fatura poetéai temas convenientes ao
discurso nacional. Nesse sentido, 8albn$, promovidos pelas academias, eram
instrumentos de grande poder de consagracao, neequefere a promocao dos
artistas. E também da orientagdo da arte nacigha@ye as obras selecionadas
eram inicialmente moldadas a partir da sensibieddd artista, mas norteadas
pelos valores e ideais académicos. Muito embotaroas religiosos e as cenas de
costumes estivessem presentes nos Saldes, adaartietade do século XIX, a

grande maioria das produc¢fes se concentrava nes tegcionalistas e histéricos.

Nesse panorama, as batalhas ganhariam maior ppa¢® a eclosdo da Guerra
do Paraguai. Isto porque a Guerra imp6s a Corteose rainistérios novas
exigéncias de propaganda positiva, ensejando gaoride uma nova epopéia
nacional e, nesse sentido, € relevante notar quietara al¢ca-se ao patamar de
modalidade artistica determinante, fortalecenddaamais o modelo de producao
das artes por parte do Estado, mediante encompnbisas. Somente no ano de
1872, o Saldo expls trés telas histéricas de gsadimensdes, encomendas
oficiais: A batalha do RiachueJoA passagem de Humajt@ambas de Vitor
Meirelles eA batalha de Campo Grandde Pedro Américo. No Saldo de 1879
estes artistas participariam com as telas de grdingensaBatalhas do Avahg

de GuararapesA exposi¢ao alcancou recorde de publico e divadnpinido dos

criticos empenhados na eleicdo da tela mais beoutda.

Batalha do Avahy, 1872-1877
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Fjedro Américo
Oleo s/ tela, 600 X 1100cm
Museu Nacional de Belas Artes — Rio de Janeiro

A Batalha do Avahyfoi executada por Pedro Américo durante sua estadi
Florenca. Ao retornar ao Brasil ele expds primegata a obra em um barracéo,
fora da Academia, ja atraindo a atencao do pubdiotes da exposicao oficial. Na
Batalha, Pedro Américo consegue compor uma tela de granele afsual. A
paisagem é praticamente inexistente, dando lugan anenso campo de batalha.
O céu escuro e enuveado é cortado por um rasgaz ¢efizontal que aponta para
um horizonte claro e harmonioso, longe do comb@te.resto, a fumaca e a
tempestade oprime os corpos em combate. O primpkirm é composto por uma
massa de corpos combatentes e também combalidoposside cavalarica
assumem a posi¢cao de combate com suas espadaaseeanniste. O movimento
dos diferentes grupos na cena se organiza em umme fespiralada, revelando
uma acao continua da luta. Ao ser enviada paraldao Sk 1879 a obra teria
confronto direto com outrBatalha a de Vitor Meirelles que se apresentava no
mesmo campo de visao dos espectadores.

Batalha dos Guararapes, 1879

Vitor Meirelles

Oleo s/ tela, 494,5 X 923 cm

Museu Nacional de Belas Artes — Rio de Janeiro
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A composicdo ddBatalha dos Guararapeatende a uma proposta visual muito
diversa da apresentada por Pedro Américo. A riggoela de Meirelles se divide
em dois planos: o primeiro, em que se desenrolgda dumana, e o fundo
paisagistico. A cena da batalha é construida mogmo plano com soldados com
espadas e langas empunhadas, compondo um jogonlukes ldiagonais que
movimentam a tela. No entanto, as figuras apareeemposes “congeladas”,
provocando uma sensacao nitida de ensaio, o gusliceeo movimento total da
acdo. O segundo plano apresenta a sombra da paisagertada no horizonte,
compondo com uma luz harménicalégradé um campo indiferente a narrativa

do primeiro plano.

Ainda hoje é possivel observar as duas telas, daldolo que ocupam a mesma
sala do Museu Nacional de Belas Artes. Algumasidenacdes sédo imediatas.
Fica claro que ambas obedecem a um estilo acadéd@coomposi¢cdo, no

entanto, pode-se dizer que Pedro Américo ousa umn@af mais solta e

comprometida com o efeito visual, criando um efgtmse cenografico para a
batalha. Gonzaga Duque devia partilhar desta mésmpeessao, pois elogia a
obra do pintor emArte Brasileira, descrevendo a tela com afinco, como se a

batalha se passasse diante dos seus olhos:

Na Batalha do Avahy os progressos do artista s@lbabtemente
realizados. E a guerra com toda a sua hediondez, todos os seus
crimes, com todas as explosGes da sua barbaridadeQuem puder
abranger com a vista toda a extensdo de um campbat¢ha no
momento em que a luta esta a terminar, ha de semidr confusdo
inexprimivel. (...)Aqui um grupo, ali outro, alérimda outro e mais outro
e ainda mais outros, confusos, movedicos, entresf@ue brilham no ar
e descem ligeiros, entre relampagos de armas de Egsses grupos
aumentam de subito, desenvolvem-se como a rosamdeserpente que
se estende, ou dispersam-se rapidamente a chegadlaal nuvem de
poeira, de homens e de cavalos que saltam espantadimchando,
espumando os freios, corcoveando ferozes, em nagoetk revolto
oceano de ferro e fogo.(...)As impressdes sdo aapi®e um lado,
homens caindo, contorcendo-se desesperadamentgons ade uma
morte sem consolacbes e sem paz, tendo os intesdinmao que,
convulsa, os aperta; outros tombando como figueagagheldo ao sopro
do vento(...)

Gonzaga Duque procura valorizar na sua narratiyaonts altos da composicao

de Pedro Américo, ou seja, 0 movimento e acao, dpta a cena de uma
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dramaticidade viva tanto na tela, quanto na suinaa empenhada em defender
a obra da critica:

E por esta maneira de ver e de sentir que Pedraidonéos oferece a
Batalha de Avahy, que tdo grande celeuma despeardoumprensa
fluminense e tanta bulha lancou entre os criticoy Pesenhador do
movimento e ndo da linha, deu a seu quadro um imagistral e
triunfante. Estendeu quanto Ihe foi possivel a agadindo do primeiro
plano onde hé figuras pintadas com um vigor digaontstres. E foi
precisamente este vigor, esta independéncia deasigdp com que ele
tratou o0 quadro que provocou a longa discérdieeergracadémicos e 0s
inovadores.
Gonzaga Duque ressalta a “independéncia” do griggiastando em um certo
individualismo aqui ensaiado por Pedro Américo, aouma possibilidade de
confronto com a Academia. Percebe-se inclusivanddise feita pelo critico, um
esforco em enxergar na obra de estrutura inequiveisge académica, uma certa
“modernidade” evidenciada na afirmacédo da indiviidiagle do pintor contra o
convencionalismo académico, chegando até mesmmparar o artista brasileiro

ao romantismo de Delacroix:

Em todas as grandes telas em que a mao seguraeseshddores do

movimento tem deixado tracos indeléveis, obseryaasevezes, uma

energia tdo cheia de ardidez que parece deslomopaxagero. E o que

se nota nos quadros de Rubens e Delacroix, essss gdandes

expressores. (...) Nao serd, ainda, consequéndibdae do arrojo que

se apoderam do artista no momento em que ele prdenvida a figura?
Gonzaga Duque admira em Pedro Américo a capacidadsacrificar algumas
regras em prol da expressédo, do movimento criantibaena vivida. Se podemos
concordar que em algum momento O artista persegue intuicdo artistica
individual, desconsertando as regras académicadéta € evidente que ele ndo
logra um rompimento definitivo. N&o obstante, ncigeinio de Gonzaga Duque,
0 contraponto a Pedro Américo estava na obra der Wieirelles que investe
numa composicao de arranjos mais convencionaigwea®e EmArte Brasileira,
Gonzaga Duque transcreve na integra a carta adbdrtgprensa que Meirelles
publicou em 1880 como resposta as criticas negativee sofrera. No trecho
abaixo ele apresenta as motivacdes que o levacamséruir a pintura:

Na representacdo da batalha dos Guararapes ndemivésta o fato da

batalha no aspecto cruento e feroz propriamerae Rlifra mim, a batalha
ndo foi isso, foi um encontro feliz, onde os hed#guela época se viram
todos reunidos.
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A tela dos Guararapes € uma divida de honra ghartios a pagar, com
reconhecimento, em memoria do valor e patriotisraquéles ilustres
varbes. Meu fim foi todo nobre e o mais elevad@ preciso tratar
aguele assunto como um verdadeiro quadro histénaoaltura que a
histéria merecidamente consagra aquele punhado adiéotps que,
levados pelo entusiasmo e pelo amor da patria, @estituiram
assinalados beneméritos.

O movimento na arte de compor um quadro nao é,puefa ser tomado
ao sentido que lhe querem dar 0s nossos criticogvimento resulta do
contraste das figuras entre si e dos grupos emseeuoutros; desse
contraste nas atitudes e na variedade das expsess8en como também
nos efeitos bem calculados das massas de somlerdug, gela perfeita
inteligéncia da perspectiva, que, graduando osoplaos da também a
devida proporgéo entre as figuras em seus difeyerfitsstamentos, nasce
a natureza do movimento, sob o aspecto do verdssimiio com cunho
do delirio.

Nas palavras de Vitor Meirelles percebemos queselencontra profundamente
comprometido com a construcdo de uma narrativadgiar, além de partilhar

uma convicgdo estética derivada das propostas assichs consagradas por
privilegiarem o isolamento da composicao para qolera se harmonize no todo e

funcione como um ideal de beleza que visa a penmncéné

Gonzaga Duque diverge desta concepcao e lamentateniMeirelles justamente
a falta de ousadia, ironizando a composicdo detare explicitando o seu
convencionalismo académico, dado ao gosto comuanceitica:

Conclui-se, pelo que fica exposto com a méaxima moipkdade, ser o

quadro da batalha dos Guararapes uma obra que,sptisfazer as
exigéncias da critica, necessita de uma longaagiagtro seu conjunto,
quer isto dizer, para avalid-lo torna-se necessaro instinto de

gastrébnomo: é preciso dividir a acdo, separar ogog;, isolar as figuras
e tomar cada qual de per si para, vagarosamem@jg@glamente, notar-
se-lhe as boas qualidades.

Aos olhos de Gonzaga Duque, Vitor Meirelles padisctalta de um vigor formal
capaz de romper com a previsibilidade académicatidec na sua obra. Pois o
que nao lhe faltava era afinco e dedicacdo. Paadizae a Batalha dos
Guararapeso pintor empreende farta pesquisa historica, aiokgaa visitar
Pernambuco para fazer anotacdes da topografia@meeonde se deu a batalha.
Estudou pinturas histéricas de Rembrandt e outestres holandeses e elaborou
um sem-namero de desenhos e croquis para fazer nargia Oleo,

consubstanciando quatro anos de trabalho inintexsupE nesse ponto, Gonzaga
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Duque reconhece o seu esfor§odbalha com um aferro sem limites, trabalha
todos os dias, metddico, calmo, paciente; e teqmeralido a idolatrar a forma,
a pureza da linha, nunca tentou abandonar esteocylbrque, para tanto, fora
preciso partir o coracdo.’O critico porém percebe que o seu esforco nao surte

resultado pictérico inovador:

Toda obra produzida por este artista é, pois, Umna wagarosa, cuidada,
caprichada no arabesco, de colorido bem combiremdosuma, correta.
(...) N@o sera, nunca, uma obra extraordinaria,leopai de vigor,
audaciosa, sincera, espontanea, vivificada porasasio estranho que se
intitula o génio. N&o, isto nunca.

Ora, 0 que temos aqui € uma divergéncia de comgieata arte e da dimensao
que esta ocupa, e deve ocupar, no mundo. A opodigifim nobre e elevado”

empunhado por Vitor Meirelles, Gonzaga Duque emgie@ocdes de “audacia,
vigor”. Ele faz distingdo entre uma obra executaoia rigor técnico e aquela que
é fruto da sinceridade e espontaneidade. Seguedsa® estes ultimos atributos
indispensaveis ao génio. Ao referir-se a um c&tardo estranho” Gonzaga
Duque revela-se capaz de captar certa sensibilicedierna, embora ainda néo
conseguisse formular seus postulados. Na confioudg seu o texto, ele da
vazao ao desejo de experimentacdo artistica quenitcia o modo de execucao
do pintor: “Um acessoério qualquer, uma joia em vestimenta dena uma

condecoracdo na casaca de um cavalheiro, custantdhto tempo quanto é

preciso para um pintor moderno executar uma boaahari

Essa “boa mancha®* que seria executada por um pintor moderno, é uma
referéncia de Gonzaga Duque as experiénciasmpeessionistas que ja eram de

conhecimento do critico. NArte Brasileirao escritor cita as novas “vagas” na

“L EmMocidade Morta Gonzaga Duque trata o assunto de maneira comica:

“O gorduchito sorriu, frisando a finura do seu entBmento de artista moderno. _ Est4d em mau
lugar... chegue-se mais para aqui... mais um poucthe agora.

Camilo observou:

_ Hum! Sim. Vejo melhor. E um rio com dois barcos..

_ Nada...nada...E uma estrada... La estdo dois b&spare com atencéo... Ndo vé uma arvore ao
fundo?

__Uma arvore?

E Camilo apertava as palpebras movendo a cabegainando o busto para tras. _ Uma
arvore!...Hein? ... uma arvore! (...) Entdo aquliéono fundo € uma arvore?

_ Com certeza! Vocé sabe que a escola modernadesasl coisas, ndo detalha, é tudo simples,
manchas e tons.”

DUQUE, Gonzagayocidade Morta Sdo Paulo: Editora Trés, 1973, p. 102.
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pintura protagonizadas por Courbet, Corot, aléraedeeferir aos feitos de Manet
e Monet em artigos publicados em jornais na megmaaé Aproximando-se do

movimento de Pedro Américo e afastando-se de Nestedsta colocada na viséo
do critico uma propensao a valorizacdo de uma lsédade modernizadora da

arte.

Ademais, a arte de Vitor Meirelles prescindia desgalidades, na medida em
que estava comprometida com os valores académiqas encampava 0 sonho
nacionalista e o ensejo de enaltecer a nacdo. Quamdhtor devota a sua obra
em nome do “valor da memdéria” e do “patriotismog&rgebemo-lo como um

artista comprometido com um discurso moralizantarte. Gonzaga Duque vai

cobrar do artista uma pintura que se afastasseulstrato académico e de
conteudos programaticos. Antes de tudo, era preeiger liberdade para pensar e
para se criar arte. E nesse sentido que Gonzagaelesgreve em tom de alerta
contra a tematica nacionalista, que tende a doraipaoducéao artistica e que, por
sinal, era encampado por alguns setores sociagsqoaservadores, inclusive pela

imprensa.

O periddicoO Paiz importante publicacdo do periodo, por exemplo,uim
grande difusor do ideal nacional. As secGfdes ou Artes e artistas
evidenciavam o intuito de valorizar a producdostda ligada as instituicbes
oficiais e construir uma identidade nacional. Umatipa fortalecida, sobretudo
apos a proclamacao da republica, quando se fazess@ria a construcdo de uma
imagem ideal e coletiva de histéria brasileira @enfa a encampar e legitimar o

novo governo.

Podemos tomar como exemplo ilustrativo um dos @stide Oscar Guanabarino,
qgue colaborava freqientemente com a secao dedart@sPaiz Este artigo fora
publicado em dezembro de 1887 e fazia referénaapisicdo do projeto do
monumento equestre do General Osério, de RodolfozBaelli:

Nas linhas avancadas o fogo nutrido dos atirad@re&gssou; a massa
inimiga formidavel cresce como a onda agitada p@&oemotos, e a voz
seca e imperativa do comando ordena — ao centmirred abrindo
claros onde as pesadas carretas de artilharia tapsess seus
instantaneos vulcdes de morte.(...)
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Entdo a pena da historia, aberta a pagina dosshéadguerra, inscreve
um nome, que desce as plagas onde impera o Pasmd@errama por
todo o continente austr&.

Fica claro nas linhas do autor o entendimento tdacamo uma missao gloriosa;
ao artista cabia a honra de perpetuar a imagemgdosles personagens da
histéria oficial. A imprensa também dava uma cbwoigdo valiosa, encarando

**}paralela aquela de artistas como Bernardelli, respeeis pelos

uma "misséo
monumentos publicos dedicados a historia da péeialar & arte um sentido
pedagogico. Agregava-se, portanto, ao critico the ama funcao educativa, tanto
para formar uma cultura visual coletiva, uma imagenficada representando o
nacional e a histéria brasileira, como para elevagosto artistico” do publico, o

gosto estético. Nesse movimento, o pais estaritnbamdo para sua integracao e
progresso, tendo atrds de si um passado gloriostiarde de si um futuro

grandioso.

A valorizacdo da “gléria nacional” evidencia o &ar pedagogico que se
propunha a arte naquele momento, que se coadunanEufarmente aos
principios da filosofia positivista. E ndo podengisorar o papel marcante que as
idéias de Comte tiveram nesse periodo. Atravégmadavoir pour prévoir, afin
du pouvoir podemos depurar o valor que o Positivismo camf@oi conhecimento
e a acao formativa. A idéia do progresso era &x®@o postulado da ordem

como condicionadores de uma nacéo, lema da nossdeib@ e angariou

22 GRANGEIA, Fabiana Guerrd Critica de Arte em Oscar Guanabarino: Artes BEss no
Século XIX In: 19&20 - A revista eletrbnica de DezenoveVir¥®lume I, n. 3, novembro de
2006. Sitehttp://www.dezenovevinte.net/

% Em Mocidade Morta, Teléforo é um pintor acadéneigmcionalista detestado pelo critico de
arte Camilo, uma forma que Gonzaga Duque encoptoaitratar de forma irbnica a critica que
louva este género de pintura, e de pintor:

“Por este sabado de outubro, flava manha de solt@ aegria azul de céu aberto. Teléforo de
Andrade, dignitdrio da Rosa, palma da Academia dmn€a, resplandecente de vérias
nobilitagbes estrangeiras, expunha a admiracao ip@ro seu novo quadro, um vasto painel
estendido por quatorze metros, contando doze deaalt'pincelado a génio, com maravilhosas
nuancas de tons e admirdvel composicdo de linhaglassica’. (...) Esta obra rara,
estardalhacante de reclamos, tantaneada do jormadisndigena, anunciada por epigrafes a
gordo normando em louvores escorrendo, colunasixabacom trestalos regozijantes de
adjetivacdo pirotécnica, a primeira da decantadais que o seu famoso talento educado na
Europa se propunha a produzir para o glorioso reeatlas armas imperiais nas facanhas bélicas
de 1865 a 1870, teve a consagracdo de um pantedundho, ao molde do Agripino, enorme
como uma rotunda e vistoso de frescas brochadgesiso e oca.”

DUQUE, Gonzagaocidade Morta Sdo Paulo: Editora Trés, 1973, p. 19.
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inUmeros seguidores da intelectualidade da époteetsido os militares. Nesse
contexto, o Positivismo valoriza o discurso histdyi compreendendo que é

preciso estudar e organizar uma sociedade parasdeparma-la.

No romanceMocidade Morta Gonzaga Duque expde sua opinido sobre a
orientacdo positivista na arte por meio do didlegtre o critico de arte Camilo
Prado e o Dr. Pais Ferreira. Este se apresenta mesponsavel pela Direcdo das
Obras Municipais (percebemos nas entrelinhas geedaesatira ao governo) um
personagem caricato que defende o positivismotwalsmo e a concepgéo de

uma arte “atil™:

_ Eu sou dos que pensam gue a arte tem uma nmsb&® O indtil ndo
existe. (...)

O nosso dever é este, € o0 de reunir a arte a &jénam consorcio
enobrecedor...”

Camilo Prado se enfurece:

_ Rendo gragas a Deus por ndo estar armado!..o Sen@ériamos uma
tragédia _ Pais Ferreira no necrotéfb...

E evidente a limitag&o que este esquema impunkiasenvolvimento artistico do
pais. E nesse sentido é significativa a censuraQuezaga Duque dirige as
pinturas histéricas que estariam a servico de urearid alheio ao

desenvolvimento subjetivo da pintura.

Ainda que defenda a idéia de uma arte brasileiraritico interessa-se pela
fundamentacéo da arte brasileira numa perspectiltaral historica. Ainda no
Arte Brasileira ele tenta explicar as dificuldades de se deseawalvna arte
brasileira. No primeiro capitulo, cujo titulo @ausas ele discorre sobre um
histérico de dependéncia colonial que havia redaltaum povo inculto e
despreparado inclusive para pensar e se expremsaingmente. Ele denuncia as
origens nocivas do colonialismo, pelo qual a degeidéde Portugal teria sido
transmitida ao “organismo social brasileiro”, tf@msiando-nos em “um povo
enfraquecido e beato, que pedia instantaneamesddi@acéo de conventos para
as freiras, como famintos pedem pao.” Nesse mesmtas ele censura a Missao

Francesa, que, aos seus olhos, representou uno disyiercurso em relacao ao

2 DUQUE, Gonzagaylocidade Morta S&o Paulo: Editora Trés, 1973, p. 92.
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que estava sendo gestado até entdo, embora, miseta reconheca o mérito da
coléniaLe Bretonde ter trazido dignidade para a arte brasileirmimando “as
prevencdes deprimentes de uma sociedade rudemenfada com coisas
utilitarias™.

Vale notar que o alvo do critico € a superficiadiel@lo processo de producgédo de
uma certa arte brasileira, que se esforca em cmarsagindio e 0 negro como
personagens nacionais por exceléncia, quando canpmortexemplo, a producéo
de Rodolfo Amoedo na exposicdo de 1909. Aqui, elenza especialmente a
apresentacao de temas mais contemporaneos, fazemdaponto a tela Maraba:

imbuido no indianismo ainda vaquejante da liteeapatria, que foi uma
reacdo contra a influencia espiritual da ex-metgppds na tela a
Marab4, que Gongalves Dias, linda e romanticamesternizou no
fulgor ritmico de seus versos. Mas por fim, o indeno foi vencido pela
forca assimiladora dum meio superior.
Nesse trecho, o critico se posiciona contra ogdsmie uma temética imperativa,
contra o limite da tematizacéo brasilianista quebaga por impor aos artistas um
repertorio de valores com 0s quais a arte deverieomprometer com vistas a
formacao de uma “identidade” nacional. Gonzagaueusntende o nacionalismo
como um corpo definido de idéias com finalidadenmaiiva, 0 que cerceava a
liberdade criadora e, ao imaginar um “meio supériete esta, na verdade,
intuindo a autonomia da arte. Isto porque GonZagque cultivava um certo
refinamento critico capaz de sobrepor qualqueaggiat Obvia de regionalismos
ingénuos e limitadores. E foi nesse sentido quez&gm Duque discursou na

abertura da Exposi¢cao Nacional do Rio de Janeindl 208:

Falta-lhe o cunho, a marca nacional? Mas, senharage de um povo
ndo resulta da vontade de um grupo nem de umdiv@nt2 uma escola.
(...) Mas, se o povo se afirma por uma clarajnaif aspiracdo
nacional, se os fatores de sua formacéo lhe tréiasmintensamente o
seu sentir, 0 seu modo de ser; se a sua exprespaodd de uma so

25 DUQUE, GonzagaDiscurso pronunciado na Exposicéo nacional de 1888ecao de Belas
Artes.

% |bdem, p. 12.
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lingua, embora adaptada e corrompida, este povo tes
indubitavelmente a sua affe.

Gonzaga Duque tem a compreensao de que a artdieepalta de um processo
além do préprio sistema das artes e, portanto cladéengdo para a necessidade de
se criar uma cultura estética que possa interpoetpre vé. Ele discursa em prol
da revitalizacdo da arte brasileira, no esforco dgsvincula-la dos clichés

vigentes, para que esta fosse fruto de uma refleed® ampla.

E nesse sentido, 0 nosso critico se aproxima deapsento de Machado de Assis,
expresso claramente riostinto de Nacionalidadeensaio publicado em 1873.
Machado realiza um panorama analitico da literatuesileira a sua época, no
qual ele adverte que o espirito nacional ndo ¢6ngs ao registro dos aspectos
exteriores, “nas obras que tratem do assunto [Scal portanto, este

compromisso tematico ndo deveria ser exigido deitescmas sim um certo

“sentimento intimo que o torne homem do seu temgo geu pais, ainda quando
se trate de assuntos remotos no tempo e no esp@goizaga Duque, assim como
Machado, persegue um instinto. Ambos pretendem atoagéo intelectual mais

ampla que se valesse dos recursos acumuladosdenticpara atualizar a cultura
brasileira. E, para isso, reivindicam a liberdadegdal o artista deve gozar para

interpretar o mundo da maneira que Ihe aprouver.

Quando Machado se refere a “um certo sentimenitmant ele chama a atencao
para a autonomia subjetiva. Aqui estamos diante pdaposta de certa
individualidade artistica, que apenas seria gatané partir da constituicdo
afirmativa do sujeito. Se considerarmos o espeattistico europeu, podemos
perceber o papel fundamental que o Romantismo ges#rou quanto a liberagcéo
e a subjetivacdo da arte. Mas como ja vimos, orprmog romantico ndo se
desenvolveu em sua plenitude no Brasil. Este aspectlevante na medida em
que a auséncia de uma reflexdo aprofundada inoditalta de condicdes da

constituicdo da emancipacao do sujeito. De fatoprestituicdo da subjetividade

27 PONTUAL, RobertoA arte brasileira contemporaneaolecao Gilberto Chateaubriant. Rio de
Janeiro, Ed. Jornal do Brasil, 1976, p. 28.

28 ASSIS, Machado dénstinto de Nacionalidaden: Afranio Coutinho — orgCaminhos do
Pensamento CriticdPallas/ MEC, Rio de Janeiro, 1980.
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nao esteve em curso no Romantismo brasileiro, agneorreria para forjar uma

experiéncia moderna incipiente.

Tanto Gonzaga Duque quanto Machado percebem emsand” e insistem na
emancipacdo tematica como uma experiéncia necg@spara uma producao
artistica plena e legitima, vislumbrando que is&o seria alcan¢cado enquanto a
arte se comprometesse com funcbes estatais ou ilassen um cunho
nacionalista. E nesse sentido que Gonzaga Duqueachtencio para o sujeito
moderno e independente, como ele proprio atuaagarido uma estratégia de,
como ele mesmo se definiria franco-atirador-literdr

29 LINS, Vera,Gonzaga Duque, a estratégia do franco atiradedjc6es Tempo Brasileiro, Rio
de Janeiro, 1991, pg. 157.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510853/CA




