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Esbocando Recomecos

Chego assim ao fim desta minha apologia do romance como grande rede. Alguém poderia
objetar que quanto mais a obra tende para a multiplicidade dos possiveis mais se distancia
daquele unicum que é o self de quem escreve, a sinceridade interior descoberta de sua propria
vontade. Ao contrério, respondo guem somos nos, quem é cada um de nés sendo uma
combinatéria de experiéncias, de informac®es, de leituras, de imagina¢des? Cada vida é uma
enciclopédia, uma biblioteca, um inventario de objetos, uma amostragem de estilos, onde tudo
pode ser continuamente remexido e reordenado de todas as maneiras possiveis.

Mas a resposta que mais me agradaria dar é outra: quem nos dera fosse possivel uma obra
concedida fora do self, uma obra que nos permitisse sair da perspectiva limitada do eu
individual, ndo s6 para entrar em outros eus semelhantes ao nosso, mas para fazer falar o que
ndo tem palavra, 0 passaro que pousa no beiral, a arvore na primavera e a arvore no outono, a
pedra, o cimento, o plastico...

italo Calvino

1.1
Passagens

Quem pode se instalar no limiar do instante, esquecendo todo passado, quem ndo consegue
firmar pé em um ponto como uma divindade da vit6ria sem vertigem e sem medo, nunca sabera
o0 que ¢é felicidade, e pior: nunca fara algo que torne os outros felizes.

Friedrich Nietzsche

Encaminhar uma discussdo mais abrangente acerca da proposta de “producédo de
presenca” do tedrico da literatura Hans Ulrich Gumbrecht — proposta esta,
intimamente vinculada a seu projeto de materialidade nos processos comunicativos,
artisticos e literarios. Eis o ponto de partida. Com isto busco inser¢cdo em um debate
extremamente atual ainda que incipiente: a elaboracdo de uma linguagem teorica

adequada a novos formatos literarios multimidiaticos, provisoriamente denominados
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por um de seus expoentes, o professor da universidade de Brown, Roberto
Simanowski, de interfictions, ou interficcbes — sendo o prefixo inter denotativo do
carater hibrido destes experimentos: imagem, texto, movimento, interatividade, sendo
todos pressupostos para este formato estético. Simanowski vem a ser um dos
pioneiros nos campos teodricos da escrita em rede e, na funcdo de editor da revista
Dichtung-Digital, é capaz de reunir pensadores de todo 0 mundo em torno do debate
acerca das novas maneiras de se compreender o processo literario. Primeiramente,
nada muito original, adentrar as discussdes teoricas acerca das novas funcbes da
historia e da escrita historiografica, uma vez destituida de suas tradicionais funcGes

pragmatica e pedagdgica.

Hans Ulrich Gumbrecht inicia seu experimento historiografico, Em 1926: Vivendo
no Limite do Tempo com uma adverténcia: seu livro ndo possui inicio nem fim

definidos:

Simplesmente comece por um verbete que lhe interesse em particular. De cada verbete,
uma rede de referéncias cruzadas o levara a outros verbetes relacionados. Leia no ritmo
que seu interesse determinar (e na medida em que sua agenda permitir). Vocé
estabelecerd, entdo, a sua propria trilha de leitura. Da mesma forma que ndo existe um
comego obrigatério, tampouco existe um final obrigatério ou definitivo para o processo de
leitura. (Gumbrecht, 1999, 2).

Independentemente da duracdo ou do percurso tomado, o efeito deve ser 0 mesmo
ao que alude o titulo: Em 1926: Vivendo no Limite do Tempo — i.e. o leitor deve
sentir-se em 1926. *“Quanto mais imediata e sensual esta ilusdo se tornar, mais sua
leitura atenderad a meta do livro”. (2). A meu ver, o grande salto do projeto tedrico de
Gumbrecht consiste em propor uma alternativa a explicacdo (relativamente lugar-
comum) de que o boom do arquivamento e a invasao de passados no presente — i.e.
simultaneidade — teriam sido ocasionados por uma suposta aceleracdo do tempo.
Calcado nas nocdes sisttmicas do sociologo alemdo Niklas Luhmann, o autor
aventara que o surgimento da simultaneidade estaria relacionado ndo a aceleracdo do
tempo, mas ao desaparecimento do sujeito. Mas como explicar esta necessidade de
olhar constantemente para tras se sabemos (Gumbrecht o sabe) que ndo mais se pode

derivar da Histdria li¢bes praticas para a vida cotidiana?
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Em um grupo de ensaios publicados pela Stanford University Press em 2004, sob o
titulo Production of Presence: What Meaning Cannot Convey, Gumbrecht declara
explicitamente que seu interesse em mundos passados responde, em muito, a um
fascinio e a um desejo especifico de re-presentifica-los. Se isso 0 aproxima da

experiéncia estética, ora, tanto melhor:

What most interests me today in the field of history, the presentification of past worlds —
that is, techniques that produce the impression (or, rather, the illusion) that worlds of the
past can become tangible again — is an activity without any explanatory power in relation
to the relative values of different forms of aesthetic experience. (2004, 94-95).

Previsivelmente, a primeira acusacdo feita a proposta de Gumbrecht no livro Em
1926: Vivendo no Limite do Tempo, € que sua proposta geraria uma espécie de
despolitizacdo da Histdria e sua conseqliente estetizacdo. Certamente uma questdo
que, a mim, inquietou e inquieta ao escrever estas linhas — apos dois anos de vasta
leitura tanto do préprio Gumbrecht quanto daqueles que o sustentam em suas teorias.
N&do haveria uma obrigatoriedade de pensar novas fungbes para o passado que

transcendessem de fascinios ou interesses?

Inicialmente, parecem-me bastante ilustrativas as pesquisas cognitivas executadas
no campo da inteligéncia artificial. Simular o olhar humano é tarefa bem mais
complexa do que a mera captacdo de imagens — i.e. o olhar da camera — olhar, ou
perceber é, acima de tudo, selecionar e priorizar. E precisamente esta dificuldade que
o cientista Douglas R. Hofstader explora em seu artigo “On Seeing A’s and Seeing
As”. (Hofstader, 1995). Citando o eminente matematico Stanislaw Ulam em um
didlogo com seu colega Gian-Carlo Rota, Hofstader cita a seguinte provocacdo de

Ulam feita a Rota a respeito dos caminhos do campo da Inteligéncia Artificial (Al):

What makes you so sure that mathematical logic corresponds to the way we think? Logic
formalizes only a very few of the processes by which we actually think. The time has
come to enrich formal logic by adding to it some other fundamental notions. What is it
that you see when you see? You see an object as a key, a man in a car as a passenger,
some sheets of paper as a book. It is the word ‘as’ that must be mathematically
formalized.... Until you do that, you will not get very far with your Al problem. (Ulam,
SEHR, volume 4, issue 2: Constructions of the Mind, 1995).
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A capacidade de perceber funcdes e contextos remete exatamente as delicadas
articulacGes entre aspecto associativo e o carater narrativo da construcdo de
conhecimento: questdes indispensaveis tanto ao modelo de Gumbrecht quanto a
elaboracdo de uma estética intermidiatica que se possa classificar de literaria. Uma
unica certeza nos resta: hoje, em abril de 2007, efetuadas as muitas travessias no
campo das ciéncias humanas e sociais, nossa concepcdo tradicional de historia (como
texto verbal caracterizado por uma configuracdo especifica) encontra-se, no minimo,
afetada.

Certamente que uma dissertacdo sobre o tema ndo poderd, ou melhor, ndo desejara
esquivar-se de tais provocagdes. Ha exatos 28 anos, um dos padrinhos tedricos do
Pds-Modernismo, Jean Francois Lyotard, publica seu A Condicdo Pds Moderna,
prenunciando — ou anunciando — 0 esgotamento das metanarrativas como
estratégias de legitimacdo. Se anteriormente (antes de 1979), a formacao do individuo
(Bildung) caracterizava-se pela interiorizacdo de conhecimentos, a “condi¢do pos-
moderna” reverte este percurso (Lyotard, 2002). A proliferacdo de bibliotecas e
museus, a epidemia do arquivamento, e principalmente a Internet, consolidam a
“explosiva exteriorizacdo” do saber, como coloca o critico Silviano Santiago em seu
posfacio a 92 edicdo da obra de Lyotard no Brasil. (Santiago, 1990). Atirado num
oceano de informac@es, novos problemas emergem: que memdria acessar? Tomando
as palavras recentes do critico alemdo radicado nos Estados Unidos, Andreas

Huyssen, acerca de um notério boom mnemaonico:

(...) it seems fair to ask: once the memory boom is history, as no doubt it will be, will
anyone have remembered anything at all? If all our past can be made over, aren’t we
just creating our own illusions of the past while getting stuck in an ever shrinking
present — the present of short term recycling for profit, the present of in-time
production, instant entertainment, and placebos for out sense of dread and insecurity
that lies barely underneath the surface of this new gilded age at another fin de siecle?
Computers, we were told, would not know the difference between the year 2000 and
1900 — but do we? (Huyssen, 2003, p. 21).

O Y2K, ou o bug do milénio, prometia fazer com que sistemas confundissem 2000
com o ano 1900 gerando, pois, um apocalipse de propor¢des impensaveis. Tal, bug,

ou inseto, resultante de nosso proprio erro de calculo, deglutir-nos-ia de forma tao
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inexoravel quanto a propria morte. O jornalista da revista Isto E, Norton Godoy,

escreveria em 1999:

Esse é um problema absolutamente peculiar. Sua causa é banal, para ndo dizer ridicula.
Quando o computador passou a ser uma ferramenta comercial nos anos 50, sua
memoria ainda era muito cara. Para se ter uma idéia, em 1965 um megabyte de espaco
de memdria magnética (suficiente para gravar um texto de 300 paginas) custava US$
761. Hoje [em 1999], o mesmo espago no chamado disco rigido de qualquer PC custa a
pechincha de US$ 0,75. Entdo, para economizar 0 espago que era muito caro, 0S
engenheiros da época adotaram a pratica de cortar e abreviar tudo o que fosse possivel,
inclusive os dois primeiros digitos comuns a todos os anos do século XX - 1958 era
registrado apenas como 58 para efeito de processamento. Ninguém se deu conta que,
guando houvesse a passagem de 1999 para 2000, o computador ndo entenderia porque
00 tem que ser maior que 99. Como todos os computadores — e 0s chips embutidos
neles — funcionam amparados em datas, a conclusdo do raciocinio absolutamente
l6gico das maquinas serd a de que 00 significa 1900 e ndo 2000. Resultado: ou ele
trava ou remete o trabalho para o inicio do século XX, com conseqiiéncias desastrosas
como, por exemplo, uma conta de cartdo de crédito computar 99 anos de juros.
(Godoy, 1999).

Assim como Godoy, Huyssen digitava seus anseios e receios sem qualquer indicio
de que 0 Y2K entraria para os anais dos grandes fiascos que costumam irromper em
momentos de grandes transi¢cbes. Contudo, cabe perguntar o que teria ocorrido caso
contrario, ou seja se as previsdes apocalipticas houvessem se concretizado. Bem, de
inicio, estaria a fragil raca humana atirada de volta a mil e novecentos e um. Dada a
importancia das tematica da temporalidade neste estudo, a ironia beiraria o
catastrofico, sem ddvida. Contudo, Thomas Edison ndo retornou da tumba, e a virada
ocorreu, para desapontamento geral, como outra qualquer: timida, regada a
champanhe, e transmitida ao vivo pela rede americana CNN para um planeta apatico.
“This is the way the world ends. / Not with bang, but with a whimper.” - escrevera
T.S. Eliot no ano de 1925.

Teriamos saido impunes? Creio que ndo. Outros eventos inesperados nao
tardariam a abalar estruturas regentes e, logo transformados em extensos programas
televisivos com sobrios ares de noticia, inundaram nossas mentes e telas.
Reafirmada, portanto, a sociologia do saudoso sociélogo alemdo, Niklas Luhmann,
gue definia a contingéncia como palavra de ordem da era contemporénea. Disso
restou uma certeza: o presente — seja o infimo milionesimal de Huyssen, ou

expansivo como o quer Gumbrecht — encontra-se invadido como nunca de objetos
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do passado: modas retrd, revivals de toda a sorte: “Como tudo indica, o nosso olhar
para o futuro hd algum tempo € devolvido por um vidro branco fosco,

intransponivel.” (2002: 60). Temor do que ha por vir? Retornemos ao ano de 1926.

No livro Em 1926: Vivendo no Limite do Tempo, Gumbrecht anetecipa-se a
criticas prematuras e, ja no manual do usuéario, explicita a “Questdo” que o leva
escrever um ensaio sobre simultaneidades: “O que fazer com o conhecimento do
passado agora que perdeu sua funcdo didatica?” (11). Em “Narrating the Past as if it
Were Our Own Time”, Gumbrecht ja intuira que uma proposta séria para novas
historiografias deveria ter como ponto de partida uma investigacdo que levasse em
conta aquilo que nos impulsiona a buscar realidades historicas: nosso fascinio com o
passado. Partindo da hipOtese de que o desejo de olhar para tras encaixa-se na
categoria de constante antropologica, Gumbrecht recorre & interpretacdo
fenomenologica de Edmund Husserl a respeito do conceito de “mundos-da-vida”
(Lebenswelt). O Lebenswelt, segundo Husserl, compreenderia uma totalidade das
formas culturais do comportamento humano®. Apontando a necessidade de diferir tal
conceito de um outro mais restrito, “Mundos-Cotidianos” — uma espécie de redugdo
pratica dos “mundos-da-vida” — Gumbrecht aventa a hipétese de que certas
invencbes concretas existentes no mundo cotidiano atenderiam a desejos mais
profundos, paradoxalmente excluidos do leque das possibilidades humanas, embora
pressupostos ou implicitos nos “mundos-da-vida”. (Gumbrecht, 1998 (1) 159).
Telefones, por exemplo, atenderiam, em Gltima andlise, a um desejo de onipresenca, a
vasta memoria dos computadores a um anseio por onisciéncia e a Historia atenderia,

assim, a um desejo de eternidade. (1999: 467).

Admitindo que sua busca é motivada por um desejo de representagdo natural, o que

talvez pudesse ser compreendido como historia sensivel. Em artigo intitulado

! para uma visdo mais aprofundada recomenda-se dois textos do préprio Gumbrecht, o primeiro
ja citado “Narrating the Past as If it Were our own Time” contido na coletdnea Making Sense in Life
and Literature, e 0 segundo intitulado “Mundo Cotidiano”e “Mundo da Vida”Como Conceitos
Filoséficos: Uma Abordagem Genealdgica. In Castro Rocha, J. (org.) (1998).
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“Producdo de Presenca Perpassada de Auséncia: Sobre Musica, Libreto e

Encenacdo”, Gumbrecht comenta:

O que realmente me fascina (...) € o que permanece excluido, mais implicitamente
postulado, na producdo e identificacdo de sentido. Interessa-me aquilo que chamarei
de “producdo de presenca”, em que 0 aspecto da espacialidade é acentuado no
conceito de presenca, em detrimento do aspecto da temporalidade. (Gumbrecht, 2001:
10).

Claro estd que sua busca um modelo representativo para o passado que privilegie
também o aspecto sensoério da experiéncia e das vivéncias ndo podera esquivar-se de
certo grau de construtivismo: sim, o mundo sO nos € acessivel via cognicdo (e isto
ndo implica na negacdo da existéncia de realidades materiais) e ainda que uma
aproximagcédo total — isto é, ndo mediada — de uma realidade passada seja impossivel, a
investigagdo do proprio fascinio produzido pela histéria contém potenciais imensos.
A aposta basica de Gumbrecht, em seu ensaio de simultaneidade historica, localiza-se
na crenca de que a simulacdo de imediacdo reduzira a obrigatoriedade de uma

aproximacdo hermenéutica para com o conhecimento do passado.

Evidentemente que ndo se trata de um devaneio académico. Aquilo que se faz
presente, ja no sentido etimoldgico da raiz latina prae-esse, coloca-se diante de nos e
é passivel de toque. Num primeiro contato, o raciocinio por tras de Em 1926:
Vivendo no Limite do Tempo, podera soar incrivelmente ingénuo: ja que nao sabemos
0 que fazer com nosso vasto conhecimento do passado, devemos examinar 0S
impulsos que motivam nosso interesse. O primeiro passo mostrar-se-4 ndo tdo
elementar: de antemdo, exige-se a renlncia aos preceitos da hermenéutica classica,
que distingue no sujeito a capacidade de interpretar objetos (significantes) de forma a
encontrar neles sentido (significados). Como desatar amarras tdo profundas? Uma
pista seria, para Gumbrecht, a troca de modelos classicos de representacéo
historiografica (narrativos e teleoldgicos) — i.e. redutores de complexidade — em
favor de quadros sistémicos que privilegiem a contingéncia e a simultaneidade (2004:
122-123).

Neste sentido, a critica de Gumbrecht ao Novo Historicismo ndo deixa de ser

relevante, pois elucida (ainda que por negacdo) alguns dos aspectos mais complexos
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do modelo por ele proposto. Em primeiro lugar, Gumbrecht discorda veementemente

da idéia de que escrever Histdria pudesse significar “fazer Historia™:

Num primeiro (e comparativamente inofensivo) nivel, frases como “a invengdo de
classes” parecem ter estimulado a crenca que estas realidades séo de fato produtos da
intencionalidade humana e das invenc¢@es humanas. (1999, p.464).

O que fazer com o conhecimento historico agora que ndo mais se podera aprender
com ele? — indagard o autor em uma das “janelas” que se pode “abrir”
“pressionando” a tecla “Help” localizada no “Manual do Usuario”. Antes de tudo, hé
que reformular a pergunta. Sem temer as conseqiéncias (imprevisiveis) de tentar
tornar o passado novamente disponivel — i.e. “pronto para pegar” (Zuhandenheit),
Gumbrecht abre caminhos inéditos para formulacdes afirmativas (em um mundo téo
abarrotado de negativas) acerca do que nos, hoje, acreditamos que a histéria

realmente seja.

Atualizando ainda mais a discussao, percebemos consideravel congruéncia entre as
buscas de Gumbrecht e as investigacdes do critico alemdo Roberto Simanowski
acerca de critérios estéticos adequados as formas literarias digitais. Tais empreitadas
aludem a polémica demarcacdo dos limites do campo estritamente literario face as
novas exigéncias impostas pelo cybernetic turn. Evidentemente, a nogdo de que
certos textos simplesmente extrapolariam o formato linear do escrito impresso, habita
0 centro de uma miriade de argumentacdes fomentadas pela virada cibernética.
Como aponta Heidrun Krieger Olinto em seu ensaio intitulado “Fogos de Artificios

Verbais”:

Escrever na rede ndo se refere a adaptacdo do processo produtivo usual para uma nova
midia de representacdo, mas caracteriza antes, um procedimento que se funda nas
possibilidades estéticas especificas da midia digital, acentuando, portanto, a diferenca.
Esta literatura ndo terd o livro como estégio final, e consiste de textos impossiveis de
serem lidos da esquerda para direita e do inicio ao fim, porque o leitor precisa, primeiro
configura-las e as vezes até escrevé-las. (Olinto, 2005:42).

Reduzir a literatura digital a um mero processo de re-mediacao seria destitui-la de
sua riqueza e complexidade. Precisamente por recusarem fixacdo dentro de
categorias pré-estabelecidas, esses novos objetos reconduzem o debate académico

para as maneiras inéditas de teorizacdo. E é neste ponto que tais teorias se aproximam
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do projeto historiografico de Hans Gumbrecht. Ambas provocam a necessidade de
um olhar acrescido de complexidade.  Assumir e privilegiar a dimensédo
multimidiatica de obras estéticas criadas na rede exige ndo menos esforco cognitivo
do que a proposta de “re-presentacdo” do passado, que implica em produzir, de fato,

Sua presenca no presente.

Como uma hipotese parcial deste encaminhamento, cabe introduzir uma terceira
categoria de subjetividade: a transubjetividade, baseada no conceito de
transculturacdo (transculturality), desenvolvido pelo critico da cultura alemé&o
Wolfgang Welsch.

The transcultural webs are, in short, woven with different threads, and in a different
manner. Therefore, on the level of transculturality, a high degree of manifoldness results
again — it is certainly no smaller than that which is was found between traditional single
cultures. It’s just that now the differences no longer come about through juxtaposition of
clearly delineated cultures (like in a mosaic), but result between transcultural networks,
which have some things in common while differing in others, showing overlaps and
distinctions at the same time. The mechanics of differentiation has become more complex
— but it has also become genuinely cultural for the very first time, no longer complying
with geographical or national stipulations, but following cultural interchange processes.
(Welsch, 1999: 8).

Em lugar da oposicdo ‘eu’ e 0 ‘outro’, o que podemos dai inferir € uma nova
categoria: 0 ‘transujeito’ — uma espécie de leitor-feito-autor-feito-ator-feito-(com)
texto. Acentuando um verdadeiro enlace funcional entre autor e receptor, o critico
das novas midias norte-americano, George Landow, sugere uma reformulacdo da
concepcao de sujeito. A leitura de Landow, acoplada a uma andlise das teorias de
presenca de Gumbrecht e, especialmente, ao estudo do experimento Em 1926:
Vivendo no Limite do Tempo, sugere o abandono do conceito de sujeito centralizado,
e a configuragdo deste Unico-mdultiplo como ponto nodal inserido em uma rede.
Curiosamente, este sujeito-maltiplo-online interage com seu ambiente de forma
predominantemente associativa, sempre visando extrair desses objetos estéticos em
emergéncia experiéncias sensiveis. Bem entendido, tal abertura aos afetos ndo &, de
forma alguma, algo novo. Essas propostas radicais encontrariam mais tarde

ressonancias mais ténues em modelos como o de “producbes de presenga”, em
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Gumbrecht. No ensaio “Depois de Aprender com a Histdria”, adendo contido em
seu livro-experimento Em 1926: Vivendo no Limite do Tempo, o autor lanca a
problematica pergunta: como podemos ser responsaveis pela impressdo de que
interpretamos e compreendemos 0 outro se optamos por uma teoria do discurso que

nega o sujeito?

A resposta s6 se torna possivel através de uma reformulacdo do conceito de
sociedade nos moldes de sistemas autopoiéticos, por exemplo. Segundo Niklas
Luhmann, sistemas funcionam de maneira cega: “they do what they do. They
reproduce the system”, diz Luhmann (Luhmann, 1998). Logo, nocGes de
compreensdo ou interpretacao seriam necessariamente elaboradas internamente — i.e.
resultado de uma mera oscilacdo entre a auto-referéncia do proprio sistema (A) e a
referencia interna que este (A) atribui ao outro (B). Para Luhmann, torna-se
probleméatica uma teoria fundamentada na correspondéncia entre modelos
interpretativos e uma realidade exterior e anterior. Conseqiientemente, também as
teorias hermenéuticas que se orientam neste mesmo principio. Nesta situacdo, creio
ser a tarefa de estudiosos da literatura ndo simplesmente ignorar as transformacoes
em curso — que afetam diretamente o sistema literd&rio — mas investigar seus

possiveis novos lugares, funcdes e contextos.

Algumas conseqliéncias se tornam evidentes no contexto do debate acerca das
literaturas digitais emergentes. Face a inexisténcia de formas de teorizacdo
integradas, minha proposta se entende como uma tentativa de elaboracdo de
elementos tedricos a partir de um estudo da proposta historiografica de Hans
Gumbrecht Em 1926: Vivendo no Limite do Tempo. Com isso pretendo iniciar
abordagens a novas condic¢des de superposi¢do do fendmeno literério interficcional.
Fenbmeno este que acrescenta a compreensdo baseada na sequiencialidade verbal uma
percepcao visual instantdnea e uma nova concepcdo de temporalidade. Em seu
conjunto, tais propostas demandam desenvolvimento de novas competéncias de
compreensdo e descricdo. Em tempos de hyperlinks e super-highways, evocamos o
profeta Lyotard. Diria ele que o “si mesmo”, ou self, embora por si fraco, ndo esta so,

tampouco esta preso a um local ou ponto. (Lyotard, 2002:28). Ao contrario, € modvel,
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fluido, leve, rapido — assim como previu italo Calvino em suas propostas para este

milénio que hoje € nosso.

A priori, trata-se de um deslocamento do campo da construgdo da subjetividade
para um mergulho mais aprofundado na esfera da inter-subjetividade e, mais ainda,
no campo da transubjetividade descrita pelo socidlogo alemdo Wolfgang Welsch.
Aguém mesmo do “observador de segunda ordem” proposto por Luhmann, este novo
sujeito auto-reflexivo-observador-e-observado é lancado em um jogo de espelhos de
bibliotecas infinitas e ruinas circulares que finalmente o conduzem a era de incertezas

que hoje experimentamos.

No tocante ao papel institucionalizado do sujeito — i.e. 0 sujeito intelectual — a
situacdo se torna opaca, uma vez que as proprias fronteiras se tornam flutuantes: tal
qual o estrangeiro descrito pela tedrica da literatura, Julia Kristeva, este trans-sujeito
formado de multiplicidades, inescapavel observador de terceira ordem, jamais
percorre um solo firme, pois “todos os objetivos deveriam se consumir e se destruir
no louco impulso do errante em direcdo a um alhures sempre recuado, insaciado,
inacessivel”. (Kristeva, 1994). N&o h& tréguas ou domicilios possiveis; ndo ha terra
prometida. H& apenas travessias multiplas em terrenos gradativamente aumentados
em complexidade. Neste sentido, essas obras de arte em constante estagio de
emergéncia habitam eternamente a terceira margem do rio de Guimardes Rosa.
Relembrando as belissimas palavras de Tzvetan Todorov em seu Aller Retour: apos
visita a sua terra natal, Sofia, declara o autor que “je vis désormais dans un espace
singulier, a la fois dehors et dedans: étranger chez moi (a Sofia), chez moi a I’étranger
(Paris)”. (Todorov, 1996). Sendo o sistema literario interligado ao social e cultural
(Schmidt) entende-se que ao tratar de literatura digital em um mundo de fronteiras
mutantes, torna-se necessario abolir certas distingdes binarias tipicas, tais como centro
e margem, fora e dentro, local e global, como o faz Gumbrecht em seu modelo de
codigos e seus corolarios codigo em colapso, que descrevem visdes da cultura do

interior do ano de 1926.

Esquivando-nos de qualquer conjectura vazia a respeito dos futuros da humanidade,

cabe-nos sugerir que, ao menos culturalmente, o Google assumiria a funcdo da
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terceira margem onde todos ‘navegamos’. Simanowski destaca em seu Interfictions.
Vom Schreiben im Netz (Interfictions. Writing in the Net), o aspecto intermidiatico
dessas novas producdes. E precisamente por verificar que é neste cenério que se
reacende a prenunciada e anunciada “morte” do livro, parece-me particularmente
oportuna uma andlise de um formato comunicativo literario onde figure, de forma

central, o atualissimo de historiografia de presencas de Hans Ulrich Gumbrecht.

Revisitados os bosques de teorias comunicativas, percorridas as inter-relacdes entre
texto-leitor via heranga da estética de recepcdo e do efeito, aparece como saida
plausivel modelos descritivos construtivistas. Desse modo, parece-me oportuno
recorrer as teorias do alemdo Sigfried Schmidt, que me seu modelo, prioriza a
descricdo e explicacdo do sistema social da literatura, ao invés de enfatizar a
interpretacdo de textos particulares. Que tal se ocup&ssemos nossas mentes com
questBes mais modestas?. Ou, como sugere Heidrun K. Olinto, e se alterdssemos a
pergunta: “o que podemos observar por meio de conceitos construtivistas em relacéo

a cognicao, a comunicacdo, a midia, a compreensao e a cultura?” (Olinto, 2006).

A necessidade de um olhar mais cuidadoso sobre modelos interficcionais
fundamenta-se exatamente em novas demandas por gestos associativos
(performaticos), que influem diretamente nos mecanismos de construcdo social e
individual da realidade. Landow explicita tal condi¢cdo quando aponta para o
remanejamento de poderes entre autores e leitores, atentando para a necessidade de
criacdo de um “intrusive reader” (Landow, 1997). Este tipo de leitor — que sem
duvida é também o leitor-ideal para o experimento Em 1926: Vivendo no Limite do
Tempo — individualizara sua experiéncia de leitura a ponto de torna-la absolutamente
singular, ainda que vinculada a certas no¢Ges de mundo que sabemos ter ocorrido

apenas no interior do ano de 1926.

Esta énfase na materialidade, bem como o continuo esforco pela recuperacdo do
sensivel no ambito das artes e cultura emergem em um momento de virtualidade
guase absoluta. Mas quem pode hoje, honestamente, surpreender-se por paradoxos?
Andreas Huyssen, em sua famosa analise da febre do arquivamento, cita um

supervisor de arquivos canadense acerca da fragilidade do neo-arquivo:
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Reflecting on such phenomena, a senior manager charged with information technology
at the Canadian archives was recently quoted as saying ‘It is one of the great ironies of
the information age. If we don’t find methods for enduring preservation of electronic
records, this may be an era without memory’. The threat of oblivion thus emerges from
the very technology to which we entrust the vast body of contemporary records and
data, that most significant part of the cultural memory of our time. (Huyssen, 2003,
26).

Ironias a parte, tragicas ou nao, Huyssen e Gumbrecht estdo em pleno acordo

guando detectam algo de estranho ocorrendo com os reldgios da atualidade.

“O tempo enlouqueceu” teriam dito certamente nossos antepassados ( e ainda nNossos
avos), reagindo a estas impressdes de tempo e ao peso da consciéncia delas
decorrentes, que ameacam hoje acabar em crises-coletivas de auto-confianca. Jean
Francois Lyotard, ha mais de uma década, falou em mobilization génerale (mas
também poderiamos falar em nervosidade), que permanece em sua propria condicao de
presente, por que ndo se desenvolve em direcdo alguma em que modificacdes
decorrentes pudessem ser adicionadas numa “transformacéo histérica”. (Gumbrecht,
2002, 56).

Ao leitor de Em 1926: Vivendo no Limite do Tempo é imposta a tarefa — néo
menos impossivel que o desejo do autor de ouvir as vozes dos mortos — de conjurar
mundos ausentes e senti-los (mais) proximos — ainda que tanto ele leitor, quanto,
naturalmente, o produtor saibam ser impossivel a “vivéncia direta”, isto €, néo
mediada, de mundos que existiram apenas no passado. Mas o que significaria

vivéncia direta? Seria ela possivel em nosso proprio presente?

Independentemente por onde vocé entrar ou sair, qualquer seqiiéncia de leitura com
uma certa extensao deve produzir o efeito ao qual alude o titulo deste livro: vocé deve
se sentir em 1926. (1999: 11).

O leitor tem, assim, uma espécie de leitura ‘customizada’ — antecipando
experimentos bastante interessantes, como o ousado projeto The Impermanence
Agent, proposto pelo tedrico de midia Noah Wardruip-Fruin, autor de The New Media
Reader (MIT Press, 2003), pec¢a chave na exibi¢cdo “Brave New World”, organizada
pelo museu Guggenheim em Nova York no ano de 2001. (Wardruip-Fruin, 2004).
Ali, através das preferéncias do usuario, 0 ‘agente’ gerava histdrias que, por sua vez,
relacionavam eventos do mundo real as escolhas individuais. O resultado do

experimento artistico virtual € tdo inusitado quanto convidativo a novas formulacGes
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teoricas acerca de modelos de redes. E por que isso nos importa? Por ser o modelo
de redes o paradigma no qual se insere 0 ensaio em simultaneidade histérica de
Gumbrecht. Ao refletir sobre seu método de selegcdo e andlise de fontes no ensaio
“Depois de Aprender com a Historia”, ele coloca:

A analise das fontes foi dirigida ndo para uma formula totalizante ou para uma espécie de
denominador comum do ano em questdo, mas para a identificacdo de uma multiplicidade
de topicos que tenham prendido a atencdo em 1926. (22).

A traducdo da obra do tedrico alemdo Friedrich Kittler, Discourse Networks:
1800-1900, publicado pela Stanford University Press, € para Gumbrecht, uma
evidéncia da predominancia do modelo das redes:

(...) ndo se trata de uma coincidéncia se a metafora tecnoldgica da rede [tenha] gozado
de crescente popularidade nas nossas disciplinas, pois ela sugere com otimismo uma
analogia entre aquelas técnicas de simultaneidade que os cientistas e 0s engenheiros
parecem controlar e a simultaneidade como dimenséo histérica e socioldgica que s6 agora
comecamos a tematizar. (22).

Né&o surpreende que tal multiplicidade gere questionamentos: que tipo de realidade

se constroi com este acimulo de verbetes? Como qualificar tais inter-relagdes?

Mas se hoje questionamos a fungdo pedagdgica da histéria — uma fungdo que parece
visivel também no préprio habito de pensar e representar a histria como encadeamento
de eventos numa seqiéncia narrativa — seria necessario elaborar simultaneamente novas
funcBes e novas formas de escrita para uma historiografia que se quer ndo-narrativa.
(Olinto, 2001, 121).

Se ndo sdo causais, entdo ha que se investigar as novas formas de associagdo que
ocorrem entre os pontos nodais da rede de Gumbrecht. Feito isto, talvez pudéssemos
nos aproximar de uma concepc¢ao mais precisa daquilo que ele —aqui representando
“pessoas educadas dentro da cultura ocidental” (Gumbrecht, 199:11), e com a
autoridade que apenas o saber atualizado com a rapidez de um processador de ultima
geracdo lhe poderia conferir — acredita que a Historia seja. Este me parece um
caminho rico em possibilidades tanto de pratica como de teorizacdo. Sigamos por

ele.
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