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A visualidade do jornal impresso: comecando pelo
principio

Ao olharmos os jornais impressos todas as manhas, em casa ou nas bancas, a
primeira coisa que nos chama atencéo, evidentemente, é a informagdo textual.
Afinal, em Ultima instancia, € isso que nos motiva a abrir os jornais todos os dias.
E a partir da informag&o textual que ficamos a par do que acontece em nossa
cidade, em nosso pais e no mundo.

Além do texto, ao longo dos anos, outros elementos também passaram a ser
importantes para contar as histérias publicadas. os elementos gréficos. Podemos
observar que, aos poucos, ndo sd a forma de escrever as noticias, mas também a
forma de apresenté-las ao leitor sofrem importantes mudancas. A parte grafica —
fontes, ilustracOes, fotos — comeca a ter um papel cada vez mais destacado na

transmissdo da informacgdo jornalistica.

A crescente competitividade entre os diversos jornais impressos e a expansao de
outras midias, como a televisdo e a internet, obrigaram os veiculos a ter uma
dedicacdo maior com a apresentacdo visual de seu produto, com o objetivo de
conquistar mais leitores e se diferenciar dos concorrentes. Porém, essas razdes néo

s80 as Unicas ainfluenciarem as mudangas ocorridas nas paginas dos jornais.

Um outro fator, muito mais abrangente, e, talvez, até anterior aos outros, serd o
que possibilitara todas essas transformagdes. a mudanga do papel do jornal no dia-
a-dia das pessoas. Segundo |sabel Lustosa, no inicio “o jornalista se confundia com o
educador. Ele via como sua missdo suprir a fata de escolas e de livros através dos seus
escritos jornalisticos’ (2004, p.14). Também a configuracdo grafica dos jornais
ajudava natarefa de educar o leitor. Eles eram proximos aos livros no tamanho, na
forma e namaneira de escrever os textos, “longos e densos artigos onde a informagao

eraveiculada de forma circunstanciada’ (Lustosa, 2004, p.15).
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Essa posicdo de educador, tomada pelo jornalista, vai gradativamente sendo
substituida pela de mediador, que segundo Wolfgang Langenbucher consiste em
“facilitar a mUtua comunicacdo entre os diferentes grupos da sociedade” (in: Kunczik,
2002, p.100). Também para Nelson Werneck Sodré, esse novo papel do jornalistae
do jornal estdo de acordo com uma nova sociedade industrial,

Por muitas razbes, faceis de referir e de demonstrar, a historia da imprensa é a
propria histéria do desenvolvimento da sociedade capitalista. [...] A ligacdo
dialética é facilmente perceptivel pela constatacdo da influéncia que a difusdo
impressa exerce sobre 0 comportamento das massas e dos individuos. (1999, p.1)

No Brasil, gradativamente os jornais v8o deixando de ser “artesanals’, para se
transformar em empresas jornalisticas nos moldes capitalistas. Se o século XIX
seria marcado por uma profusdo de publicagbes, muitas vezes com carater
partidario, o século XX veria o fechamento de quase todas aguelas que ndo

conseguiriam se adaptar ao modelo empresarial.

A passagem do século assim, assinala, no Brasil, a transico da pequena a grande
imprensa. Os pequenos jornais, de estrutura simples, as folhas tipogréficas, cedem
lugar as empresas jornalisticas, com estrutura especifica, dotadas de equipamento
grafico necessario ao exercicio de suafungdo. (Sodré, 1999, p.275)

Apenas 0s jornais que tivessem meios de modernizar seus parques gréficos
(rodando tiragens cada vez maiores) e conseguissem distribui-las de maneira

“eficiente” viriam a sobreviver:

[...] nas capitais jA ndo havia lugar para esse tipo de imprensa, nelas o jornal
ingressara, efetiva e definitivamente, na fase industrial, era agora empresa, grande
Ou pequena, mas com estrutura comercial inequivoca. Vendia-se informagdo como
se vendia outra qualquer mercadoria. E a sociedade urbana necessitava de
informagdo para tudo, desde o trabalho até a diversdo. (Sodré, 1999, p.275)

E a partir desse “novo comportamento” do jornal que uma nova apresentacio

visual se fara necessaria. Segundo Itanel Quadros (2004),

A prépria atividade jornalistica no meio impresso exigiu o desenvolvimento de
técnicas visuais — gréficas que propiciassem uma apresentacdo mais atragnte e um
entendimento mais rapido da noticia.
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A busca da “apresentacdo mais atraente” e do “entendimento mais rgpido da
noticia’ leva os jornais impressos a gradativamente abandonarem as antigas
formas de se fazer jornal, tanto em termos textuais (uso do lead, mudancas
operacionais nas redacles, etc) quanto formais. A estética vinda dos livros vai
sendo abandonada e substituida pela utilizagdo de recursos graficos que déo uma
nova configuracéo as paginas. Elas vao se tornando mais movimentadas, através
da introducéo de colunas de texto, imagens e de anuncios publicitarios cada vez
em maior nimero. Segundo Sodré, “Nos jornais mais lidos, os anincios invadem até a
primeira pagina: transbordam de todos os lados, 0 espaco deixado a redacdo é muito
restrito” (1999, p.275). Citando o que escreveu Luis Edmundo, em 1938, sobre os
jornais brasileiros, ele também deixa claro que por mais importante que tenha sido

ainfluéncia da publicidade, ela demora a chegar ao desenho das paginas.

Paginacdo sem movimento ou sem gracga, colunas frias, monotonamente alinhadas,
jamais abertas. Titulos curtos. Pobres. Auséncia quase absoluta de subtitulos. Vaga
clichéterie. Desconhecimento das manchetes e de outros processos jornalisticos,
gue ja sdo, entretanto, conhecidos nas imprensas adiantadas do norte da Europa.
(Edmundo apud. Sodré, 1999, p.282)

Provavelmente, o impulso fundamental de todas essas transformacfes gréficas
tem muito a ver, num primeiro momento, com a mudanga do papel do jorna na

sociedade contemporanea como assinalado por Itanel Quadros (2004):

Naverdade, os jornais se posicionaram como um substrato da vida contemporanea.
O século XX mostrou a elevacdo e a profissionalizacdo de campos importantes
relacionados com o aspecto visual dos jornais, onde se incluem, o desenho gréfico
e apublicidade.

Num segundo momento, com as melhorias tecnol 6gicas, que no Brasil comegaram
com o Jornal do Brasil e o Estado de S&o Paulo no inicio do século XX, e com a
reorganizacao das empresas jornalisticas, que, gradativamente, foram deixando de
lado o “amadorismo” nas oficinas de composicdo e passaram a trabalhar com
profissionais “especializados’ no desenho das paginas. E, finamente, num
terceiro momento, a propria concorréncia entre 0s jornais, que criou a necessidade
de diferenciacé@o e inovacdo nas paginas para “chamar a atencdo” e conquistar o

publico leitor.
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1.1
Um reflexo de seu tempo

A aceleracao da captacao e edicao dainformacao naturalmente criou novas formas
de disposicdo do material para os leitores.

Marshall Macluham

(Os Meios de Comunicag¢do como Extensées do Homem, 2003)

A histéria da imprensa no Brasil é lenta e comega, inusitadamente, fora do
territdrio brasileiro. Lenta, pois, “sb nos paises em que o capitalismo se desenvolveu, a
imprensa se desenvolveu” (Sodré, 1999, p.28). E, como é sabido, a burguesia
brasileira demorou a se desenvolver e apenas com a chegada da Familia Real em
1808, aimpressdo foi permitida no territério brasileiro.

N&o por acaso, a primeira publicacdo da imprensa brasileira se deu no ano de
1808. O Correio Brasiliense foi fundado, escrito e dirigido, durante toda sua
trgjetoria, por Hipolito da Costa, em Londres. Ja a primeira publicacdo da
imprensa brasileira em territorio nacional foi a Gazeta do Rio de Janeiro, trés
meses depois do Correio Brasiliense, em setembro de 1808, nos moldes de sua

irma a Gazeta de Lishoa.

Sobre as duas publicacdes Nelson Werneck Sodré diz que:

Além do problema da precedéncia, ha que considerar, no caso, que eram diferentes
em tudo, mesmo pondo de lado a questédo da orientagdo, quando a diferenca
chegava quase ao antagonismo. Representavam, sem a menor divida, tipos
diversos de periodismo: a Gazeta era embrido de jornal, com a periodicidade curta,
intencdo informativa mais do que doutrinaria, formato peculiar aos 0Orgaos
impressos do tempo, poucas folhas, preco baixo; o Correio era brochura de mais de
cem péginas, geralmente 140, de capa azul escuro, mensal, doutrindrio muito mais
do que informativo, prego muito mais alto. (1999, p.22)

Nessa descricdo, fica claro o cardter “educativo” do Correio Brasiliense,
enfatizado pelo seu formato de livro. No caso da Gazeta do Rio de Janeiro,

mesmo com uma proposta mais préoxima ao que entendemos hoje por jornal, ela
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preserva, em suas paginas, as influéncias gréaficas do livro impresso. Podemos

observar essas caracteristicas nas imagens a seguir. (Figuras 1 e 2)
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Figuras 1 e 2: Primeiras paginas dos Jornais Correio Brasiliense e Gazeta do Rio de
Janeiro, em seus ndmeros inaugurais, no ano de 1808.

A auséncia de titulos, a utilizagdo de coluna Unica de texto e capitulares, a
apresentacdo de um unico assunto faria qualquer pessoa desavisada achar que se
trata de uma pégina de livro, pois ndo existe nenhuma caracteristica gréfica que
diferencie as paginas dos dois tipos de publicagao.

A mudanca desse tipo de jornal para o que conhecemos hoje se dard muito
lentamente, e em grande parte, muito mais por restricbes técnicas do que por
opcOes estéticas. Podemos observar pequenas mudancas na primeira pagina do
jornal Folha de Noite, de 19 de fevereiro de 1921. (Figura 3) Ja sdo observadas
colunas, alguns titulos quebram a monotonia do texto, mas mesmo assim,
visualmente a leitura do jornal ainda € entendida como a leitura de um livro: um
continuo de textos encadeados e sequienciados.
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Figura 3: Primeira pagina do jornal Folha de Noite, de 19 de fevereiro de 1921.

Marshall Macluhan aponta que a imprensa em seu inicio tinha uma relagcéo
passiva em relacdo a noticia: 0s jornais esperavam a noticia vir até eles, elas
“congtituiam algo que estava fora e além do jornal” (Macluham, 2003, p.240). Quando
0S jornais comegam a perceber que sO € noticia o que “sai ho jorna”, eles também
percebem que “as noticias deviam ser ndo apenas registradas mas também captadas’.
(Macluham, 2003, p.240)

Essa mudanca na relacdo também esta aliada a novas formas de captacdo e
reproducdo mecénica das noticias. A utilizagdo do telégrafo “contribuiu para criar a
imagem em mosaico da imprensa moderna, com sua massa de topicos descontinuos e
desconexos’ (Macluham, 2003, p.242) onde “dos recursos infindaveis de acontecimentos
disponiveis, uma variedade imensa de manipulados efeitos em mosaico pode ser obtida’
(Macluham, 2003, p.241)

Macluham também afirma que o jornal é “uma forma confessiona de grupo que induz
a participagdo comunitéria” (2003, p.231) enquanto o livro € “uma forma privada e

confessional que induz ao ‘ponto de vista’”. (2003, p.231) A0 NOSSO ver, € ao tomar
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consciéncia de seu papel coletivo que a forma do jornal comeca a mudar. E essa
mudanca sera viabilizada pelos avangos tecnolOgicos na érea de impressdo e
composicdo, com o desenvolvimento das impressoras rotativas a vapor e do
linotipo, que proporcionou a imprensa “adequar melhor sua forma a captagdo da
noticia por meio do telégrafo e a impressdo das naticias pelas rotativas.” (Macluham,
2003, p.232)

Porém, mesmo depois de assumir sua forma de mosaico, o jornal demora a
descobrir como tornélo atraente e organizado. Graficamente falando, “nos
primeiros jornais didrios (...) as noticias pareciam “salpicadas’ pelas paginas, ndo havia

preocupacdo com o desenho.” (Pablos apud. Quadros, 2004)

E certo que, no Brasil, em alguns casos, essa aparente falta de cuidado estético
com o desenho das paginas tem origem nas restri¢des técnicas do parque grafico
nacional. Ao analisar a histéria da fotorreportagem no Brasil, Joagquim Marcal,
aponta para esses problemas com relacéo aos processos de impressdo disponiveis
em territério nacional onde “O maior desafio de todos, nos parece, era proceder a uma
satisfatoria integracéo entre os discursos verbal e visual, j& que os processos de impressao

de textos e imagens ndo eram compativeis’. (2004, p.52)

Os textos, por volta de 1840, eram impressos atraves da tipografia convencional
(linotipos) e as imagens através do processo de litografia® (matriz em pedra),
processos Uutilizados separadamente, o que fazia com que texto e imagem ndo
fossem vistos de forma conjunta, recebendo, assim, tratamentos e importancias

diferenciados.

Ainda segundo Marcal, na Europa do mesmo periodo, os jornais tinham uma outra

configuracdo visual gracas ao processo de impressdo xilografico’ (matriz em

! Litografia é um tipo de gravura que envolve acriagdo de marcas (ou desenhos) sobre uma matriz (pedra
calcaria) com um l4pis gorduroso. A base dessa técnica € o principio darepulsio entre &gua e 6leo. Ao
contrério das outras técnicas da gravura, a Litografia é planogréfica, ou sgja, o desenho é feito através do
acumulo de gordura sobre a superficie da matriz, e ndo através de fendas e sulcos na matriz

2 Xilografia é uma técnica de impressao, em que se entalha na madeira a figura ou forma (matriz)
que se pretende imprimir com ajuda de instrumento cortante,. Em seguida usa-se umrolo de
borracha embebecida em tinta, tocando sb as partes elevadas do entalhe. O final do processo éa
impressdo do alto relevo em papel ou pano especial, que ficaimpregnado com atinta, revelando a
figura
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madeira) das imagens “perfeitamente integradas ao texto, ja que ambos 0s processos

sdo perfeitamente compativeis no ato daimpressao”. (2004, p.53)

Juarez Bahia também relaciona o aspecto visual dos jornais impressos aos

processos de impressao disponiveis acrescentando que,

entre 1890 e 1910, [os jornais] aposentam ‘ processos grosseiros e rudimentares’ de
composicdo e impressdo e celebram equipamentos que permitem ‘a rapidez
maravilhosa e a perfeicdo com que se imprimem jornais modernos, reduzindo-se o
trabalho material a0 minimo esforgo, pois que as folhas até ja saem dobradas do
prelo’. (1990, p.109)

Ja no inicio do século XX inovaghes tecnoldgicas comegam proporcionar

novidades nas paginas:

Em 1903, rotativas imprimem as edi¢cbes movidas por forca elétrica. Redatores,
reporteres, revisores e graficos dispdem de luz elétrica em seu trabalho. Afinal, as
primeiras fotografias chegam aos | eitores com flagrantes da vidareal. (Bahia, 1990,
p.126)

Duas inovagoes se tornaréo decisivas para a modernizacéo dos jornais na primeira
metade do século XX, as impressoras rotativas e as bobinas de papel: “A bobina de
papel — o0 papel sem fim — assinala nesses anos de guerra e pés-guerra um notével
desenvolvimento da indlstria gréfica, com a decolagem das grandes tiragens’. (Bahia,
1990, p.137)

No Brasil, podemos destacar as experiéncias graficas no jornal Diario Carioca,
que a partir da década de 1950, introduziu varias inovages norte-americanas em
sua redacdo, mudando completamente aforma de se fazer jornal e de apresentar as
noticias ao leitor: “a construcdo da noticia como piramide invertida — a qua foi
acrescentada a inovacdo do sub-lead — normas de redacdo que funcionavam como
antidoto para veleidades literérias, o copy-desk etc.” (Lessa, 1995, p.37-38) Todas essas
inovacdes mais a preocupacdo com o desenho das paginas que tinha Pompeu de
Souza, o idealizador das mudangas, propiciou paginas diferentes, mas ainda muito

proximas ao gque ja erafeito.
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Também em 1951, é lancado o jornal Ultima Hora, de propriedade de Samuel
Wainer, que tem o diagramador paraguaio André Guevara contratado para
desenhar 0 novo jornal. Segundo o proprio Wainer em suas memarias, “Na
primeira noite em que se sentou conosco Guevara desenhou em alguns minutos o
logotipo. Depois voltou-se para mim e decidiu: ‘Vou dar-lhe a cor dos seus olhos'. As
letras seriam azuis’ (Wainer, 2005, p.165). Para Washington Dias Lessa, 0 projeto
gréfico do jornal Ultima Hora “inova ao buscar uma caracterizagdo visual ruidosa e
marcante, conseguida com a gjuda de uma farta e desordenada distribuico de vinhetas,
fios e medidas especiais pela pagina” (1995, p.38). Era uma proposta completamente
nova; diferente dos outros jornais. Porém, a base de seu projeto grafico ndo estava
na legibilidade da pagina ou na estética. Entendemos que, as diretrizes gréficas do
Ultima Hora estavam direcionadas & conquista de novos leitores, principalmente
se observarmos suas capas, onde as fontes dos titulos eram grandes, com textos
chamativos, usando vérias fontes diferentes, com as fotos ocupando uma érea

maior do que a destinada ao texto (Figura 4).
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Figura 4: Primeira pagina do jornal Ultima Hora com seu logotipo azul.

Porém, a grande revolugdo gréfica se da com o Jornal do Brasil. Segundo Juarez
Bahia

Em 1956, 0 modelo do velho jornal diério, pesado e feio, de linguagem rebuscada,
quase ilegivel e pouco atraente, secionado em colunas por fios verticais e outros


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510421/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510421/CA

28

aderecos, parece definitivamente esgotado. O Jornal do Brasil resolve arquivalo,
seguindo os exemplos do Ultima Hora e do Diério Carioca. (1990, p.378)

Pela primeira vez, os anlncios, que tradicionalmente, ocupavam quase totalmente
a primeira péagina do jornal, foram limitados a uma coluna vertical e uma
horizontal, formando um “L”, e “cedem lugar a grande fotografia e a uma ordenagéo

hierarquica de assuntos conforme seu valor jornalistico” (Bahia, 1990, p.378).
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Figuras 5 a 7: Primeiras paginas do Jornal do Brasil, de cima para baixo: 12 de
novembro de 1956, 11 de marco de 1957 e 18 de abril de 1959.

Outra grande revolucéo visual foi realizada pelo jorna O Dia, em 1992. A
barreira das cores estava definitivamente quebrada. O jornal saiu em cores em
todas as péginas, o que era uma ousadia para a época ja que, até entdo, osjornais
trabalhavam com cores apenas nas capas e Ultimas paginas. O pai da ousadia foi
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Mario Garcia, designer cubano radicado nos Estados Unidos, vindo da Poynter
Institute, nos Estados Unidos, uma das institui¢cbes mais respeitadas nos estudos

sobre design de jornais.

Também O Globo, em 1995, passa por uma grande reforma grafica. Dessa vez
sera Nilton Glaser, designer nova-iorquino, o responsavel pelo projeto. Ivan

Y azbeck descreve areformade O Globo da seguinte forma:

(...) em dezembro de 1995, O Globo se apresenta com uma nova cara, a partir do
azul, verde e amarelo a emoldurar seu logotipo em branco. Como as cores ja ndo
s80 uma novidade, sua grande virtude fica por conta da valorizagdo do texto, nas
paginas dedicadas a grandes assuntos, deixando que ele se estenda 0 necessario.
Cabe a diagramagdo dar uma solugado para o “problema’ — e ndo o contrario. (2002,
p.127)

No livro, O Globo Primeiras Paginas. 80 anos de histéria, que faz uma
compilacdo de suas melhores capas, o jornal O Globo descreve assim areforma de
1995: “o projeto grafico resgatou algumas caracteristicas daguele vespertino criado no
Rio em 1925: manchetes com grandes titulos e variacfes de tipos de letras’ (2005, p.188).
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Figura 8: Primeira pagina de O Globo do dia 20 de dezembro de 1995 quando comecou

a circular o novo projeto gréfico.
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E necessario mencionar que entre a reforma do JB, na década de 1950, e a de O
Dia, nos anos 1990, um fato crucia ira modificar o fazer jornalistico: a
informatizacdo das redagbes. Com ela “aumentam as possibilidades de utilizar
recursos grafico-visuais, e os jornais se tornam, pelo menos no que tange ao uso das
cores, cada vez mais parecidos com as revistas e a televisdo”. (Ferreira Junior, 2003,
p.78)

Além disso, um acontecimento jornalistico de &mbito mundial influi para uma
mudanca expressiva na forma dos jornais impressos publicarem as noticias. Em
1990 com a tentativa do Iraque de anexar seu vizinho, o Kwait, tem inicio a
Guerra do Golfo. Os Estados Unidos, que até entdo eram aliados do Iraque contra
o Ird, decidiram intervir na regido. Segundo Irene Machado (2002), as forgas
politicas envolvidas impediram sistematicamente a cobertura do conflito, fazendo
com gue as televisdes do mundo inteiro levassem ao ar telas escuras e vozes que
chegavam através do telefone. No caso da midia impressa, acostumada a veicular
imagens fotogréficas dos conflitos, foi necessé&rio recorrer a outras linguagens

paralevar ao leitor as informacdes necessarias.

Na auséncia de informagbes mais precisas, 0s jornalistas da midiaimpressa abriram
espaco mais uma vez para 0 imaginario e preencheram o vazio branco da pagina
com desenhos, diagramas, tabelas, numa tentativa de ativar as imagens de algo que
ndo se podia alcancar (...) Em primeiro lugar, era preciso localizar o Iraque (...) O
ndo-dito ganha expressdo visual e chama atencdo para aspectos ndo muito
conhecidos da propria natureza da midia. (Machado, 2002)

Nenhum jornal impresso foi 0 mesmo apos a Guerra do Golfo. Durante a década
de 1990 coincidentemente, ou ndo, quase todos 0s grandes jornais impressos do
mundo passaram por reformas graficas, inclusive no Brasil. Nessas reformas ndo
s6 a imagem fotogréfica ganhou mais destague, como também os chamados

infograficos (formas visuais de se contar uma historiajornalistica).
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Figuras 9 e 10: Exemplos de paginas publicadas no dia 17 de janeiro de 1991, no inicio
da Guerra do Golfo. Na péagina do jornal Folha de Sdo Paulo, podemos notar o
infogréfico na parte inferior (destaque), e no jornal O Globo, o infografico se localiza na

parte superior (destaque).
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Figuras 11 e 12: Exemplos de paginas publicadas em outras guerras, onde ainda nédo é
usada a infografia. Acima, a esquerda, a capa do jornal Folha da Manha, do dia 2 de
setembro de 1939, e a direita, capa do jornal O Globo publicada no dia 3 de setembro de
1939, ambas tratando do inicio da Il Guerra Mundial.
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Figuras 13 e 14: Outros exemplos de paginas publicadas em que a infografia ndo
aparece. Acima, a esquerda, a capa do jornal O Globo e, a direita, a da Folha de Sao
Paulo, publicadas nos dias 5 e 6 de setembro de 1967, respectivamente, sobra a Guerra

no Oriente Médio.

O que podemos perceber € que todo o tempo o desenho que é feito nas péginas
dos jornais esté ligado a fatores que estdo além das redacdes. Primeiro, temos o
livro como paradigma visual, que vai produzir nos jornais paginas graficamente
idénticas. Depois, com a maior conscientizacdo da imprensa de seu papel coletivo
aliada & evolugdo tecnol6gica, a linearidade do paradigma do livro serd quebrada.
O jornal adotara uma concepcdo de mosaico na transmissdo das noticias, e essa
caracteristica sera levada também para o desenho das péaginas. Comecardo a surgir
paginas com mais de uma coluna, os titulos receberdo algum destaque e as
primeiras imagens serdo reproduzidas. Ainda assim, principalmente no Brasil, a
impressdo de imagens e textos sera realizada de forma separada durante muito
tempo por causa de problemas relacionados a qualificagdo de méo-de-obra e ao
parque grafico existente, o que resultard em demora para que o texto e a imagem

segjam pensados de forma conjunta.
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Mesmo depois que os problemas técnicos foram resolvidos o padrdo para o
desenho dos jornais continuou parecido: pesado, cheio de fios e vinhetas etc...
Segundo informagdes obtidas com o jornalista e diagramador Ary Moraes, durante
o curso Design de Noticias, ministrado entre setembro e novembro de 2007, na
PUC-RIo, esse padréo visual também se deve atotal separacéo entre as oficinas de
impresséo e as redacdes. Os jornaistas dificilmente se preocupavam em saber
como seriam impressas suas matérias e mesmo guando tinham essa preocupacao
s pensavam em termos dos modelos ja utilizados. Ja os profissionais das oficinas
eram os verdadeiros responsaveis pelo fechamento das péginas, tomando todas as
decisbes em relacdo a diagramacéo. Eles consideravam a profusdo de elementos
decorativos nas paginas uma prova de sua capacidade técnica e demoraram muito

aaceitar a eliminacéo desses elementos.

Somente a partir da década de 1950, mudancas significativas comegaram a
ocorrer. As inovagdes que foram trazidas dos Estados Unidos envolviam o jornal
como um todo: reorganizacdo das redacOes, criacdo de novos cargos, novas
formas de escrever as matérias, inovagdes técnicas. Todos esses elementos juntos
permitiram o inicio das experimentagbes em relacdo ao desenho das péaginas.
Essas experimentacfes culminaram com a reforma grafica do Jornal do Brasil, no
final da década, e com outras em jornais diferentes nas décadas seguintes. Ja na
década de 1990, o grande impulso das mudancas foi a informatizacdo das
redacdes, que possibilitou maior eficiéncia na captacdo das noticias e na producdo
dos jornais, aém da utilizacdo de novos recursos graficos, o que pode ser

observado nas reformas de O Dia e de O Globo.

Neste ponto, retornamos ao inicio, a citacdo de Macluhan que diz: “A aceleragdo da
captacdo e edicdo da informacdo naturalmente criou novas formas de disposicdo do
material para os leitores.” (2003, p.232) E ao seu conceito de jornal como mosaico,
como “imagem em corte da comunidade” (2003, p.240), que € demonstrado
concretamente naforma visual do jornal contemporaneo, que organiza os diversos
fragmentos da comunidade em uma narrativa visual ndo linear, cuja producéo é
resultado dos avangos tecnolégicos, e cujo entendimento pelo leitor se da por
causa de suafamiliarizacdo com outros processos néo-lineares de narrativas, como

a TV ou o cinema. Conforme sdo desenvolvidos dispositivos tecnoldgicos que
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diminuem as distancias, e também o tempo, a quantidade de informagdes a que as
pessoas tém acesso aumenta afetando também a percepcdo humana. O mosaico a
que se refere Macluhan € um reflexo da sociedade moderna e da sua relacdo com
esse “novo” espago-tempo e com 0s novos dispositivos de representacdo: o
cinema, a televisdo e depois a Internet. O jornal impresso apenas reflete as

mudancas na percepcdo e na sociedade adaptando-as ao seu formato.

Além disso, ainda segundo Ary Moraes, a partir da década de 1990,
aproximadamente, uma nova relacéo entre diagramadores e jornalistas comega a
se estabelecer. Até entdo o diagramador, ou 0 “pessoa da arte”, se inseria apenas
no final do processo, estando distante até fisicamente das redagbes. Com a
revolugdo da informatica essas pessoas comegaram a ser trazidas para dentro das
redacOes e a edicéo e o design comegaram a dialogar mais de perto. Hoje em dia,
na maior parte dos jornais, os diagramadores participam do processo desde o

inicio, ajudando os reporteres a pautar e a pensar visualmente as noticias.

Essa mudanca na interagéo redac&o/diagramacdo tornou possivel as experiéncias
visuais redlizadas na época da Guerra do Golfo. Seria muito dificil viabilizar
aquele tipo de informagdo jornalistica, primeiro, sem as evolucdes tecnol 0gicas
gue aceleraram os processos de edicdo e producdo das paginas, e segundo, sem 0
trabalho integrado da redacdo com a diagramagdo/arte, ja que para produzir
aqueles tipos de paginas era necessario um trabalho de parceria entre duas areas

gue tradicionalmente estavam téo distantes.

E a partir dessas informagfes que pretendemos tragar um conceito de narrativa
visual em jornais impressos levando em conta 0s processos de captacdo das

noticias e de producéo das paginas dos jornais impressos.
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